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Obraz déjin se v posledni dekddé stivd stile Castéji samotnym pfedmétem
historického bdddni, a to jako jeden ze zpusobi odkryvini logiky vytvifeni ko-
lektivnich identit. Drtivd vétsina historické produkce se v tomto sméru vénuje
psanym historickym textam.' Sbornik Pas# for the Eyes bere pojem ,obraz d&jin“
doslova a pfedstavuje prvni pokus o soubornou analyzu toho, jak se obrazovymi
prostfedky postsocialistickd ¢dst Evropy ,vyrovnavd s minulosti“ svych ¢etnych
diktatur. Viech tfindct studii se soustfedi na vizudlni materidl jako na prostie-
dek dekédovini ,politiky paméti“ a ,vyroby minulosti“ v madarském, ¢eském,
polském, rumunském, srbském, ruském, bulharském a pobaltském kontextu. Jak
upozornuji editofi sborniku Péter Apor a Oksana Sarkisova (oba tak ¢i onak
plisobi na Stfedoevropské univerzité v Budapesti), vizudlni materidl pfedstavuje
specificky pramen, ktery vyzaduje specifické metodologické i teoretické piistupy.
Jinymi slovy, je samozfejmé mozné obrazy ,¢&ist jako ,text®, ale ze zfetele se
pfitom ztrici jejich netextovy, bezprostfedni emocni potencidl. V dobé nejvét-
§i slavy historického pozitivizmu figurovaly vizudlni zdroje na niz§im stupni
zebficku pramend, at uz byly odsunuty na vedlejsi kolej ,pomocnych véd®, jako
archeologie, numismatika, heraldika, nebo se staly doménou déjin uméni. V pra-
béhu 20. stoleti tuto hierarchii narusily dva procesy: na jedné strané odklon od
politickych a diplomatickych k socidlnim a kulturnim déjinim a na strané druhé
exploze ,mechanické reprodukee®, kterd poskytla neuvéfitelné mnozstvi obra-
zového pramenného materilu v podobé filmu a fotografii. Vizudlni prameny se
tak stdvaji rovnocennym historickym zdrojem, a dokonce v nékterych ohledech
verbalni prameny pfevysuji. Jak piSe Hayden White ve svém eseji Historiography

1 Srov. nejnovéji sbornik, ktery vysel jako jakési dvojée k Past for the Eyes ve stejnou dobu v CEU
Press: MICHAL KOPECEK (ed.), Past in the Making: Historical Revisionism in Central Europe
after 1989, Budapest 2008.
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and Historiophoty z roku 1988, nékteré jevy jako ,krajiny, zvuky, silné pocity, ur-
¢ité konfliktni situace mezi jednotlivci a skupinami, kolektivni udalosti a pohyby
davi“ je mozné lépe zachytit spiSe ve vizualni nez verbdlni podobé.2 Tento Whi-
tedv postfeh ma zdsadni vyznam pro analyzu politiky déjin, protoze schopnost
obrazu ,reprezentovat‘ minulost, tj. vytvofit zddni pfitomnosti déjinnych jevi,
mu davé politicky potencidl a konstituuje moc obrazu. Vizudlni materidly maji
nejen schopnost ztvirnit pisobivé déjinné uddlosti, ale nesou s sebou i tzv. ,efekt
autenti¢nosti, iluzi nezprostfedkovaného vztahu k historické realité, a v pfipadé
muzedlnich objektd dokonce téméf sakrdlni auru ,doteku skute¢ného®, kterd
dodéva autenti¢nost celému historickému narativu expozice.® Podil vizudlnich
praktik na vytvifeni moderniho chdpéni déjin se stal teprve neddvno pfedmétem
pozornosti historiki; jako pfiklad muize slouzit zejména price Natalie Zemon
Davis Slaves on Screen: Film and Historical Vision, kde sleduje utvafeni déjinného
obrazu otrokafstvi v sérii historickych film.*

Sbornik editofi rozdélili do t¥i blokd. Ke dvéma zdkladnim tematickym okru-
him avizovanym v podtitulu — film a muzeum — pfidali dalsi, ktery pod ndzvem
Dokumenty komunismu: ztrdty a ndlezy znovu otevird otizku ,autenti¢nosti a -
Zivosti“ historického dokumentu. Autofi si kladou otdzku, které materidlni stopy
minulosti mohou slouzit jako ,dokumenty® a co se s nimi stane v procesu jejich
neustdlého pfepisovani a pferimovavéni. Knihu tak uvddi rozsihla studie Istvina
Réva, v niZ tento byvaly madarsky disident patrd po zdhadném ,muzi v bilém
plasti do desté“ (a se samopalem pfes rameno). Tento muz se objevuje v sotva
dvouvtefinovém filmovém zébéru z jednoho krvavého incidentu béhem madar-
ské revoluce, ktery pak sehral dilezitou roli ve skandalu kolem spoluprice rezisé-
ra Istvina Szabé s komunistickou tajnou policii. Jak rozbor vlastniho zdbéru, tak
i Szabéovy tvorby (zejména filmu Tuking Sides o dirigentu Berlinské filharmonie
Furtwinglerovi), ve které se rezisér podle vlastnich slov se svou vlastni minulosti
vyrovnal, slouzi Révovi ke kladeni nékterych zdsadnich otizek po moralni roli

2 HAYDEN WHITE, Historiography and Historigphoty, American Historical Review 93/1988,
s.1193-1199.

3 S odkazem na Waltera Benjamina si pfimého politického vyuziti tohoto efektu v§imd L. Rai-
ney, kdyz mluvi o ,the politics of illusory immediacy“ typické pro pravicové diktatorské rezimy:
LAWRENCE RAINEY, Taking Dictation: Collage Poetics, Pathology, and Politics, Modernism/
Modernity 5/1998, s. 123-153; WALTER BENJAMIN. The Work of Art in the Age of Mechanical
Reproduction, in Tyz, Illuminations, New York 1968, s. 211 244.

4 NATALIE ZEMON DAVIS, Slaves on Screen: Film and Historical Vision, Cambridge (Mass.)
2002.
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historika. Historik nemd, na rozdil od kriminalisty, minulou udalost ,nade vsi
pochybnost rekonstruovat, ale md demonstrovat inherentné nejisty charakter
jakékoli reprezentace minulosti. Tato role nemd vést k bezbfehému relativismu,
ale naopak ke snaze o nalezeni historické pravdy, kterd vSak spo¢iva v pozndni, Ze
neni mozné uskutecnit dplnou rekonstrukei historickych déju.’ Révova studie je
pusobivym zours de force, ale z metodologického hlediska také jistym varovinim:
obrazovy materidl narozdil od pisemného dovoluje mnohem volnéjsi paralely
a asociace, a vyZaduje proto také mnohem vétsi autorskou disciplinu.

Dalsi pozoruhodnou studii v sekci ,dokumety je price Baldzse Vargy, v niz
rozebird filmovou montiz Pétera Forgicse Kdddriv polibek (Csermanek csokja,
Kidddr’s Kiss) u roku 1997.° U niés relativné malo zndmy nezévisly rezisér Péter
Forgacs (* 1950) se v 70. letech zapojil do budapestskych neo-avantgardnich
uméleckych kruhi, zabyval se spoleCenskymi védami, psychodramatem i psy-
choanalyzou. Inspirovin zejména klicovou osobnosti madarského experimen-
talntho filmu, Gdborem Bédym a jeho filmem z roku 1978 Privdt Térténelem
(Soukromé déjiny), Forgics vytvofil sérii dokumentd Privds Magyarorszdg
(Soukromé Madarsko). Tato série vychdzi z bohaté sbirky Nadace soukromych
fotografii a filmu, kterou Forgacs zalozil v roce 1983 a ktera obsahuje kolem péti
set hodin amatérskych zdbéra a nékolik desitek hodin rozhovora s jejich auto-
ry a pfibuznymi. Forgdcs odmitd tradi¢ni pfistup k amatérskym zabéram jako
pouhé ilustraci velkych déjinnych procesi, naopak pouzivd historicky kontext
k vytvoreni grotesknich, sarkastickych a hluboce melancholickych film, v je-
jichz centru stoji ,neopakovatelné Zivoty lidskych bytosti“. Sirsi historicky rimec
v§ak nikdy z jeho filmi nemizi, ale je stile implicitné pfitomny ve védomi divé-
ki, coz vytviii fenomén tzv. ,hitchcockovské melodie®, kterou Forgics definuje
jako ,napjaté ofekavini vyvolané faktem, Ze my, divéci, vidime dale nez samotni
amatérsti reZiséfi. Zname jejich osud.”

Kdddrirv polibek ptestavuje zatim chronologicky posledni kapitolu série Sou-
kromé Madarsko a nabizi provokativni a subverzivni interpretaci nejdynamictéj-
§tho obdobi Kéddarova rezimu, prvni poloviny 60. let, tj. vytvifeni ,guldSového
socialismu® v, nejveselejsich kasarnach vychodni Evropy“.” Forgics pfinasi jakysi
archivni re-mix, koldz rodinnych zdbéru, televiznich zprév, rozhlasovych repor-

5 Podrobnéji ISTVAN REV, Retroactive Justice: Prebistory of Post-Communism, Standford 2005.

6 Csermanek bylo do roku 1943 Kddarovo pavodni jméno.

7 ERNST VAN ALPHEN, Towards a New Historiography: Peter Forgacs and the Aesthetics of Tempo-
rality, prednaska dostupnd na http://www.forgacspeter.hu/eng/main/press/articles/ernst%20_van_
alphen.html
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tazi, Kaddrovych projevi i populdrnich hitdi, v niZ se zabéry nejen misi, ale také
zpomaluji, vraceji, stoji ¢i opakuji. Podle Vargy je hlavnim motivem filmu marnd
snaha Kdddrova rezimu o celospolecenskou amnézii, kterd spiSe nez k zapo-
mnéni vede k destrukei hodnot, spolecnosti, ale i rezimu samého (zibér zniceni
Niérodniho divadla).

Zatimco vyznéni Forgicsovych filmu je trpké a melancholické, filmy, které
se staly pfedmétem analyzy v druhé ¢dsti knihy, charakterizuje nostalgie. V té-
to Casti knihy, kterd hodnoti pohled na minulost filmové produkce ¢tyf zemi
(Ruska, Srbska, Polska a Ceska), se nostalgie nechépe jako touha jednotlivce po
ndvratu minulosti, ale jako komeréné, politicky a medidlné formovany konstrukt,
ktery ma slovy Lowenthala poskytnout ,bezbolestnou pamét“.t Vsechny ¢tyfi
texty se zabyvaji dominantnim trendem promény historického Zdnru z tragé-
die v komedii, pfi¢emz nejdukladnéji je analyzovdna ruskd filmovd produkce
poslednich dvaceti let v ¢linku Oksany Sarkisové. Vychozi bod pro Sarkisovou
je vlna spolecensky kritickych filmi konce 80. let, pfedevs§im pak film Pokdni
(Pokajanije, 1984), ktery podle mnoha filmovych kritikdi ukondil éru sovétského
filmu. Béhem nésledujicich dvaceti let se postupné ztvirnéni sovétské minulosti
posouvi od diskuse o spolecenskych a individudlnich traumatech k postupnému
vytvofeni ,nostalgického zdnru“. Sarkisova ukazuje tento posun na vytvifeni
teritoridlnich z6én v postsovétskych filmech. Koncem 80. a zacitkem 90. let je
sovétskd moc chdpdna jako geograficky oddélend utiskujici zéna, z niz se hr-
dinové (marné) pokouseji uniknout do idealizované zény svobody, at uz je to
emigrace na zdpad, Gték do organického spojeni s pfirodou ¢ do zlatého véku
poslednich cari. Tento odstfedivy pohyb rané postsovétskych hrdini je postupné
nahrazen dostfedivou tendenci, a zatimco okolni svét se stava stile méné pritel-
skym, sovétskd neddvnd minulost se proménuje v mnohem obyvatelnéjsi prostor.
Stéle vice filmi se vénuje Breznévové a Andropovové éfe spise nez stalinismu,
coz je koneckonct trend, ktery postiehli i autofi clanki o Ceské (Petra Domin-
kovi) a polské (Kacper Poblocki) kinematografii. Sarkisovi sleduje, jak se tento
trend podepisuje na ztvirnéni klicového tématu vilky, ale i okrajového tématu
sovétskych ,Sedych kardindla®, agenta KGB. Nejdale ve ,vyrovnani s minulosti
patrné zachazi film Sovétsky dobovy park (Park sovetskogo perioda, 2006), coZ je
dobrodruznd komedie o tematickém zdbavnim parku, v némz si vsichni, kdo za-
plati, mohou zvolit libovolné role, které budou hrit v tomto umélém sovétském
rezimu, at uz jako ¢len politbyra nebo prondsledovany disident. Specificky vztah

8 DAVID LOWENTHAL, Tbe Past is a Foreign Country, Cambridge 1985, s. 8.
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k sovétské minulosti ilustruje parodie na zavére¢nou scénu filmu Pokdni, ve které
se jeden z protagonistd ptd: ,K ¢emu je komu cesta, kterd nevede k sovétskému
dobovému parku?“ Jak piSe Sarkisova, historie se tak vraci po dvaceti letech jako
fraska a nahrazuje dvé tematické alternativy, které byly k dispozici ,,na zactku
konce“ sovétského rezimu: nadéje na Gspésny uték z komunismu, nebo tichy
pohfeb problematické minulosti.

Pokud srovname vztah k socialistické minulosti postkomunistické kinemato-
grafie a postkomunistické muzeologie, ktera je pfedmétem posledni, tieti ¢4sti
knihy, zjistime, Ze obé sméfuji diametralné odlisnym smérem. Zatimco filmovy
pramysl se vérné pfizptisobuje ménici se ndladé divdki, muzedlni projekty ko-
piruji politickou linii, kterou v novém miléniu stile vice urcuje politicky antiko-
munismus. Tuto ¢ast knihy tvofi pét textd, které rozebiraji pokusy o zformovani
pohledu na komunistickou minulost pomoci ,,objektt paméti, tzn. (ne)vytvore-
nim muzea komunismu v Madarsku, Rumunsku, Bulharsku, Pobalti a Polsku.
Nejnazornéjsi je pitklad Madarska, kterému se pod ndzvem Pamér socialismu
a jeji prerozdélovdni vénuje Zsolt K. Horvath. Autor rozebird étyfi riizné pfistu-
py k socialistické minulosti, tak jak se odrdzeji ve ¢tyfech lieux de mémoire®:
Kidariv hrob v Panteonu délnického hnuti na hibitové Kerepesi, pamdatnik
obétem madarské revoluce v oddile &. 301 na hibitové Rakoskeresztur, Park soch
(Szoborpark) a kone¢né povéstny Diim teroru (Terror Héza Muzeum). V pfi-
padé Kdddrova hrobu Horvith ukazuje, jak se komunisticky projekt integrace
vlastni diktatury do historické tradice boje za socidlni rovnost (a jeji distanc od
stalinismu) stal v soucasné dobé jednim z mala ,autentickych®, alternativnich
,mist paméti“. Kddariv hrob, kolem kterého posedavaji postarsi duchodkyné,
svali a vypravéji si o zlatém véku kadarismu (od konce 60. do konce 70. let), se
stal pfedmétem jedné z novych méstskych legend: nemine pry den, aby se na
Kidédroveé hrobé neobjevily Cerstvé kvétiny. Oproti této individualizované a nos-
talgické verzi Kdddrova kultu stoji na jiném budapestském hibitové pamdtnik
jeho obétem, popravenym revoluciondfim z roku 1956. Gyorgy Jovanovics,
zndmy avantgardni sochaf, se zde pokusil vytvofit prostor, ktery by slouzil jako
rdmec osobniho vzpomindni a Zalu a nikoli jako kulisa politickych ritudli. Ne-
uspéch tohoto projektu dokumentuje zneuziti prostoru pamdtniku pravicovymi
extremisty, ktefi zde vztycili tzv. transylvinskou brinu (s ndpisem ,nevstupuyj,
kdo nejsi Madar®), kterd md vytvofit iluzi historické kontinuity mezi revizionis-
tickymi snahami mezivale¢ného Madarska a rokem 1956. Podobné netspéinym
projektem se stal Park soch, jakysi depozitdf komunistickych skulptur pod Sirym
nebem. Pavodnim ironickym zdmérem autora parku bylo pfedejit ,pomsté* na
téchto uméleckych dilech a pfemistit je do radikédlné odlisného, ale stile smys-
luplného kontextu, ktery by divikovi dovoloval smit se jak byvalé komunistické
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moci, tak i sobé samému. JiZ pfed polovinou 90. let tento projekt ztratil politic-
kou podporu a proménil se v nedokoncenou a ne piili§ podafenou turistickou
atrakci. Idea i program Parku soch kontrastuje s poslednim z budapestskych
»mist paméti“, Domem teroru, ktery nejenze oplyval politickou podporou, ale
pfimo se podilel na formovini a posilovani politické identity madarské pravice.
Horvith se ani tak nezabyva explicitni politickou agendou Terror Héza Muze-
um, tj. vytvofenim vizudlni kulisy politickému antikomunismu jako hréze proti
,silim minulosti“ (srov. politické heslo Fideszu ,Budoucnost pravé zacala!®), jako
spiSe specifickym konceptem ,obéti“, ktery tento muzedlni projekt konstruuje.
Terror Héza Muzeum prezentuje cely historicky vyvoj po roce 1920 jako du-
sledek intervence cizich stitl a sil a obnovuje kulturni tradici tragické sebe-
-reprezentace, véetné pfedstavy zmrzaceni ,téla ndroda“. Logickym diisledkem
této konstrukee je pfedstava, Ze nejen Madarsko je obéti, ale také veskeré jeho
obyvatelstvo, které je tak osvobozeno od povinnosti ptit se po vinicich a vlastni
zodpovédnosti.

Jistym nedostatkem této sekce sborniku je skutecnost, Ze se takika nezabyva
virtudlnimi pokusy o muzealizace komunismu, pfestoze se jednd o jednu z nej-
dynamictéjsich forem vytvafeni kolektivni paméti komunismu. Tyto iniciativy
maji povétsiné nekomer¢ni charakter, neopiraji se o politickou podporu, ignoruji
akademickou historii a neusiluji o podani jakéhokoli master narativu, a jejich
Casto jedinym motivem je estetickd fascinace komunistickymi relikty. Jejich
rozbor by tak mohl slouzit jako protiviha pfedklddaného monoténniho obrazu
vitézného tazeni politického antikomunismu.

Obecné, odhlédneme-li od faktu, Ze ne vSechny studie dokazaly dosihnout
spravné rovnovihy mezi popisem konkrétniho vizualniho materilu a zobectiu-
jicim teoretickym rdmcem, a podivime-li se na sbornik Past for the Eyes jako na
celek, zjistime, Ze se jednd o pfekvapivé sevieny utvar. Kniha skute¢né ptisobi
jako velmi propracovand mozaika, ve které se jednotlivé prvky dopliiuji a vytva-
feji vysledny obraz. Napiiklad rozbor Forgicsova pouzivini rodinnych snimka
rezonuje v mnoha dalsich studiich, které pracuji s podobnym typem materidlu.
Tento koherentni vysledny obraz neni pouze dilem editort, ale odrdzi zdsadni
skutecnost, Ze cely region stfedni a vychodni Evropy nesdili jen zkusenost socia-
listické minulosti, ale také zkusenost ,vyrovnivani se“ s touto minulosti, at uz ve
tormé zddnlivé apolitické nostalgie ¢i oteviené politického antikomunismu.

Petr Roubal



