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SINGER’S MIDGETS V KARLINSKEM

DIVADLE THEATRE VARIETE
STRATEGIE REPREZENTACE TELESNE ODLISNOSTI
V PRAZE 20. LET 20. STOLETI'

Filip Herza

Singer’s Midgets in Karlin’s Theatre Varieté
Strategies of Representing Physical Difference in 1920s Prague

Prague show of Singer’s Midgets is presented here as an extraordinarily
impressive depiction of bourgeois values and contemporary notions of physical
ab/normality. This text analyses representation strategies, key discourses and
rhetorical figures used in the Singer’s Midgets performance to describe the
relation between extraordinary bodies and their audience, but also to better
understand the complex process of construction of the ab/normal identities
in the late 1920s in Czechoslovak republic. The study places the exhibition of
human ‘curiosities’into the context or Euro-American tradition of freak shows,
while taking into account the specific features of the Czech environment. The
use of satirical and comical rhetoric in the performances of Singer’s group seems
to be specific to Czech milieu. It facilitated a criticism of the ‘small Czech life’as
well as constituted a link between the ‘midgets’ and a republican discourse and
thus buttressed in the 1920s the hegemonial bourgeois identity.

Filip Herza (*1986), pisobi na Fakulté humanitnich studii UK, filipherza@gmail.cz
Prehlidky ,liliputdnt®, obrii, siamskych dvojcat a jinych lidskych ,kuriozit® ¢
»specialit®, které se v obdobi prvni republiky t&sily velké oblibé prazského pu-

blika, se zatim jen zfidkakdy staly objektem seriézniho zdjmu ¢eskych badatelt
a badatelek. V nisledujicim pfispévku se pokusim ukézat, jakym zptsobem lze

1 Tento vystup vznikl v rimci projektu Specifického vysokoskolského vyzkumu 2010-261705.
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obdobné prehlidky kriticky analyzovat, aniZ bychom se pfitom spokojili s pou-
hym popisem praxe vystavovéini a s mordlnim odsouzenim pofadatelii a publika
téchto pfehlidek. Hostovdni jednoho z nejznidméjsich ,liliputdnskych® souboru
'The Singer’s Midgets na prknech prazského divadla Theatre Varieté v tnoru
1928 naopak poslouzi jako piileZitost poloZit si otizku, pro¢ byly obdobné
piehlidky v obdobi prvni republiky tolik populdrni a co se miizeme jejich pro-
stfednictvim dozvédét o zpusobech, jakymi byly v kontextu populdrni kultury
vytvifeny a pfipisoviny ab/normalni identity. S pomoci konceptd, které po-
chézeji ze zahrani¢ni tradice baddni o télesné odlisnosti a ,postizeni®, se v této
studii pokusim analyzovat reprezentacni strategie uzivané pfi konstrukei télesné
odli$nosti v zdbavnich podnicich prvni republiky a ukdzat, jaké diskurzy, pfipad-
né jaké identity se mohly skrze tyto piehlidky reprodukovat. Zvldstni pozornost
pfitom budu vénovat specifikiim ¢eského kontextu a roli, kterou zde ,pfehlidky
specialit hraly.

Freakshow jako vyzkumné téma

V Ceském prostiedi si tématu vystavovini télesné odlisnosti doposud v§imali
pfedevsim badatelé orientujici se na regionalni historii Prahy a dé&jiny volného
Casu 19. stoleti.? Téma u nich pfitom vzdy hrélo spise roli okrajové ,kuriozity®,
pfipadné se spokojili s odsouzenim obdobnych excest jakozto politovinihod-
nych selhdni dobové morilky. V Novotného knize o karlinském divadle Theatre
Varieté je napiiklad kapitola o ,zriddch® pfiznacné zafazena az na samém konci
knihy (mezi kapitolami ,vytrZnosti“ a ,zvifata“). Hned v prvnim odstavci se pak
Novotny jasné vyjadiuje k nemoralnosti podobnych prehlidek: ,Naproti tomu
je a zistane skorem nelidské uzivat neblahého osudu, jimz byl blizni postizen,
za prostfedek zdbavy,® coz mu vSak vzdpéti nebrini, aby svym beletristickym
stylem v zdsadé nereprodukoval rétoriky typické pro tyto prehlidky: ,Rosenfeld
(...) nast€hoval do Varieté soubor tficeti pidimuzikd, obojiho pohlavi, mezi nimi
nejmensiho Frantiska Eberta, dorostlého pfi véku dvaceti tfi let k vysSce osmde-
sati osmi centimetri. Kolegu pferostla Mina Mignon, po dosazeni dvaceti dvou
jar o dvacet devét centimetrd vyssi a jako takova obryné tlupy.“

2 ZDENEK MIKA, Zdbava a slavnosti staré Prahy: od konce 18. do pocitku 20. stoleti, Praha 2008.
3 ANTONIN NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, Praha 2001, s. 146.
4 A.NOVOTNY, Karlinské divadlo, s. 147-148.
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Seriéznimu vyzkumu vystavovini télesné odlisnych jedincd doposud nebrénil
jen nezdjem a tabuizace této tematiky, ale také pomérné obtizna dostupnost rele-
vantnich prament. Systematickému shromazdovéni tak ,,pomijivych“ dokumen-
td jako plakatd, divadelnich programu a letdkd tykajicich se cirkusd, kabaretd
a jinych zdbavnich podnika se v minulosti nevénovala Zddnd domdci instituce.
Archivilie tykajici se dé&jin karlinského divadla a jinych pfehlidek lidskych ,ku-
riozit“ jsou bohuzel rozesety po riznych institucich (Muzeum hlavniho mésta
Prahy, Divadelni sbirka Ndrodniho muzea), nebo jsou v drzeni soukromych
sbérateltl, a badatel je tak povétdinou odkdzdn predevsim na zprivy z dobového
tisku.

Ponékud jind situace panuje ve Spojenych stitech, kde méd vyzkum pfehlidek
télesné odlisnosti, tzv. freakshow (freakshows, sideshows, dime museums), dnes
jiz téméf tficetiletou tradici. Zajimavé projekty zde vznikaji nejen diky mnozstvi
materidlu, ktery se dochoval po takovych osobnostech cirkusového svéta, jako
byl podnikatel a promotér Phineas Taylor Barnum, ale také diky teoreticky pro-
pracovanéj$imu a ndpaditéjsimu piistupu k prehlidkdm télesné odlisnosti, ktery
zatim v Ceském prostiedi chybi.

Jeden z prvnich pokust o kritické pojedndni ,freakshow* pfedstavuje kniha
Roberta Bogdana z roku 1988.° , Freakshow je zde poddna jako svébytnd insti-
tuce, kterd teprve pomoci stylizované prezentace vytvari lidské ,zrady®. , Freak"
tak neni postavou postiZzenou vrozenou télesnou deformaci, ale spise here¢kou/
hercem, ktery védomé stylizuje vlastni prezentaci tak, aby zaujal senzacechtivé
publikum. V poslednich zhruba dvaceti letech na Bogdana navézali dalsi ba-
datelé a badatelky, pfedev§im ze Spojenych stitd,® ovlivnéni riiznymi proudy
postmoderniho mysleni, poststrukturalismem, feministickymi teoriemi a post-
kolonidlnimi studiemi. Oproti Bogdanovi, ktery se vénoval pfedevsim socidlni
praxi vystavovéni lidskych ,kuriozit, se pozornost v poslednich letech zaméfila
na zpusoby, jakymi se reprezentace télesné odlisnych jedinca podilely na vytva-
feni predstav o télesné ab/normalité a na udrzovini nerovnych mocenskych

5 ROBERT BOGDAN, Freak Show: Presenting Human Oddities for Amusement and Profit, Chicago
1988. Vitbec prvni knihu vénovanou fenoménu freakshow napsala LESLIE FIEDLER, Freaks.
Myths and images of the secret self, New York 1978.

6 RACHEL ADAMS, Sideshow U.S.A., Freaks and the American Cultural Imagination, Chicago
2001; JAMES W. COOK, Tke Arts of Deception, Playing with Fraud in the Age of Barnum, Cam-
bridge 2001; BENJAMIN REISS, Tbe Showman and The Slave, Race, Death and Memory in Bar-
num'’s America, Cambridge 2001.
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vztaht ve spole¢nosti. ,Freakshows“ se rovnéz zihy staly pfedmétem zdjmu nové
vznikajiciho oboru ,disability studies®, resp. historicky orientovanych vyzkumua
vznikajicich v jejich ramci.” Prehlidky lidskych ,kuriozit“ zde poskytuji vhodny
ptiklad, na kterém lze ukdzat konstruovanost a historickou proménnost obraza
télesné odlisnosti i proménnost zachdzeni spole¢nosti s télesnym postizenim.

Z tradice ,disability studies“ vychdzi rovnéz Rosemarie Garland Thomson,
kterd hraje v soucasném bddani o ,freak diskurzu® ustfedni roli. Jeji koncept
sextraordinary body“® se stal teoretickym vychodiskem nékolika dalsich studif
k problematice ,freakshow® a vyznamné ovliviiuje také nejnovéjsi piispévek
k dé&jindm vystavovini télesné odlisnosti, sbornik Victorian Freaks, ktery temati-

zuje piehlidky lidskych ,kuriozit“ v kontextu viktoridnské Anglie. °

Odlisné télo jako text

Ustiednim konceptem, pomoci néjz se v této studii pokusim kriticky interpreto-
vat reprezentace Singer’s Midgets, které vznikly béhem jejich prazského pobytu
v roce 1928, je koncept ,extraordinary body*, pochdzejici ze stejnojmenné knihy
Rosemarie Garland Thomson. V jejim pojeti piedstavuje odlisné télo (télesné
,postizeni“) specificky kulturni a historicky konstrukt, ktery podobné jako
gender, etnicita, tfida nebo sexualita reprodukuje dobové normativy, napoméha
konstruovat ,normdlni“ a ,nenormdlni“ identity, a podporuje tak dominujici
spolecenské hierarchie."

Odlisné télo 1ze dle Garland Thomson chipat jako ,text, tedy jako soubor
znak, ktery je vytvifen, ¢ten a interpretovin v nerovnych socialnich vztazich.”
Odlisné télo je pomoci riznych vizudlnich & verbélnich rétorik jasné vyznade-
no a situovdno jako pravy opak téla ,normalniho®, ,zdravého“ a ,prirozeného®.
P1i setkdni s jasné oznacenou radikalni odlisnosti ma pak pozorovatel moZnost

7 Disability History, Konstruktionen von Bebinderung in der Geschichte, Eine Einfiibrung, (edd.) EL-
SBETH BOSL, ANNE KLEIN, ANNE WALDSCHMIDT, Bielefeld 2010.
8 ROSEMARIE GARLAND THOMSON, Extraordinary Bodies. Figuring Physical Disability in
American Culture and Literature, New York 1997.
9 Freakery: Cultural Spectacles of the Extraordinary Body, (ed.) ROSEMARIE GARLAND THOM-
SON, New York 1996.
10 Vicorian Freaks. The Social Context of Freakery in Britain, (ed.) MARLENE TROMP, Ohio
2008.
11 R. G.THOMSON, Extraordinary Bodies, s. 5.
12 R. G. THOMSON, Extraordinary Bodies, s. 59-60.
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potvrdit si svou vlastni ,normdlni“ identitu a z ni plynouci dominantni mo-
censkou pozici. Télesnd odlisnost ale dle Garland Thomson slouzi jesté jinym
zpusobem. Postava ,,0dliného“ podle ni slouzi také jako projekéni plocha, na niz
miize dominujici vétsina promitat své skryté touhy a obavy.® Mimo radikélni
odliSeni se zde tedy otevird také moznost identifikace s odlisnym, kterd umoz-
fiuje vyjadrit vnitfni nejistoty a touhy spocivajici pod povrchem ,normalnich®
identit. Prehlidky télesné odlisnosti lze tedy v pojeti Garland Thomson popsat
jako kolektivni kulturni ritudly, které vizudlnimi a verbdlnimi prostfedky jasné
vyznacuji hranice mezi normalnimi a nenormélnimi identitami a které zdroveri
umoziiuji, aby se jejich prostfednictvim ,bandlni méstik bezpecénou, ritualizova-
nou formou identifikoval s nonkonformitou®.*

S ohledem na koncept ,extraordinary body“ se v nésledujicim vykladu poku-
sim uréit kliové oznalujici spojované se Singerovymi ,liliputiny“ béhem jejich
prazského pobytu v roce 1928 a popsat hlavni rétorické figury, které porddaji
vztahy mezi témito oznacujicimi. Od kli¢ovych figur se vzapéti obratim k obec-
néjsi charakterizaci vizudlnich a verbdlnich rétorik reprezentace, které speci-
fickym zptisobem oznacuji odlisné télo a konstruuji vztah mezi vystavovanym
a divakem. Cilem analyzy poté bude urcit, jaké vice ¢i méné Siroce spolecensky
sdilené diskurzy a jaké kolektivni identity se skrze odlisné t€lo v konkrétnim
ptipadé Singer’s Midgets produkovaly.

Vousaté Zeny, trpaslici a obii

Zlaty veék prehlidek lidskych ,kuriozit“ byvd kladen zhruba do obdobi let
1840-1940. Evropu i Spojené stity tou dobou kiiZovaly kocovné spole¢nosti,
anatomické prehlidky, muzea a cirkusy pfedstavujici mimo exotickych zvifat,
voskovych figurin a dalsich ,kuriozit® také nejraznéjsi télesné odlisné jedince.
Mezi oblibené atrakce mimo jiné patfili ,liliputini®, obfi, siamskd dvojcata
a vousaté Zeny, ale také extrémné obézni & extrémné vyhubli jedinci, lidé bez
rukou, nohou ¢ jinak deformovana téla. Mezi lidské ,kuriozity“ byvali fazeni
rovnéz piislusnici mimoevropskych etnik.

Nejvétsi osobnosti cirkusového svéta byl bezpochyby podnikatel Phineas
Taylor Barnum (1810-1891), ktery v letech 18411865 provozoval Barnum's

American Museum na newyorské Broadwayi. Byl to pravé Barnum, kdo pred-

13 R. G.THOMSON, Extraordinary Bodies, s. 5-6.
14 R. G.THOMSON, Extraordinary Bodies, s. 68.
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stavil svétovému publiku prvni siamskd dvojcata Changa a Enga i nejslavnéjsiho
Sliliputdnského performera 19. stoleti Toma Thumba a jako ,otec humbuku® se
sdm stal kultovni postavou americké kultury 19. stoleti. Barnumovo muzeum
a pozdéji také cirkus Barnum & Bailey poslouzily jako vzor mnoha dal$im z4-
bavnim podnikam, které v 19. stoleti vznikaly ve Spojenych stdtech i na ,starém
kontinenté®.

V Praze byly tzv. lidské ,kuriozity” &i ,speciality” vystavoviny od prvni polo-
viny 19. stoleti. Nejstarsi prehlidky se odehrdvaly na ndrozich, lidovych zaba-
vich (Fidlovacka, Slamnik) ¢&i v hostincich.” Jedna z prvnich ,liliputdnskych®
produkci, vystoupeni Markyze Wolge a Markyzy Louisy, se uskuteé¢nila v roce
1883 v hotelu Sasky dvir v Hybernské ulici, v némz byl shodou okolnosti o vi-
ce nez Ctyficet let pozdéji ubytovin rovnéz soubor Singer’s Midgets. Koncem
stoleti se pfehlidky pfemistily do kamennych podnikd a na divadelni jevisté.
Mimo divadla Theatre Varieté, v némz se lidské , kuriozity* objevovaly po boku
dalsich umélcti a performerd, se vystavovani ,specialit” vénovala tzv. panoptika
a anatomickd muzea.’ V roce 1896 se tak naptiklad v Praze objevilo Moskevské
panoptikum, v némz vystupovali liliputdn Dobos Jdnos spolu s tetovanou ame-
rickou kriskou La Belle Irrene.”” Na samém pifelomu stoleti bylo pak na praz-
ské Ferdinandové t¥{dé otevieno Traberovo panoptikum (pozdéji Panoptikum
Kosmos), lakajici divaky mimo jiné na princeznu Topaze, ,nejmensi Liliputinku
na svété,™ a na indické ,kuriozity®, trpaslika Sopramarien a dvojitého ¢lovéka
Permal a Permaloo.”

Karlinské divadlo Theatre Varieté

Karlinské divadlo Theatre Varieté (od roku 1881) bylo oproti témto podnikiim
doslova ,,monstréznim“ projektem, za nimz stél prazsky podnikatel Eduard Tichy
(* 1822).2 Architekt Otto Ehlen navrhl divadlo po vzoru zahrani¢nich zébavnich
podniki jako moderni scénu s hledistém pro dva tisice nédvitévniki, uzptisobenou
rovnéz vystupovini velkych cirkusovych produkei. Divadlo bylo postaveno na

15 Z. MIKA, Zibava a slavnosti staré Praby.

16 HANUS JORDAN, Lidové kabinety doktora Caligaribo, Divadelni noviny 15/2007, 5.10.

17 Muzeum hlavniho mésta Prahy, MMP H 42569, MMP H 42570.

18 Trabrovo panaptikum, Narodni listy 74/1889, s. 6.

19 Doppepimensch — plakdt, 2. polovina 19. stoleti, Muzeum hlavniho mésta Prahy, MMP H 42564/1-2.
20 A. NOVOTNY, Karlinské divadlo Variete.
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strategicky vyhodném misté v blizkosti délnickych ¢tvrti (Karlin, Zizkov) a s cen-
trem mésta bylo propojeno konéspieznou drihou, takze bylo snadno piistupné
délnickym vrstvdm i spolecenské smetince. Divadelni sezona zde probihala od
z4f{ do dubna, ve€erni repertodr o 10 az 12 ¢éislech se ménil vzdy dvakrit do mési-
ce. Program ,divadla specialit mimo jiné tvofila vystoupeni akrobatd, exotickych
zvifat, dreziira koni, kouzelnické vystupy, hudebni &isla, tanec a produkee zédzrag-
nych stielci. Koncem 19. stoleti se zde odehrévala také vystoupeni piislusniki
cizich kultur. Prahu navitivily folklorni soubory Rusti, Spanéli, ale také arabskych
akrobat, africkych ,¢ernocht® z kmene Wahamba, ,tlupy“ severoamerickych Si-
ouxu a opakované také skupina ¢inskych kouzelniki.?!

Zvlastni popularité se zde pak tésila vystoupeni, kterd se néjakym zpuso-
bem tykala téla, resp. hranic lidské télesnosti. Kromé nejriznéjsich akrobati/
akrobatek, zdpasnikd a tzv. kontortionistd, hadich Zen, krokodylich muzi ovla-
dajicich nezvykle dlouhy pobyt pod vodni hladinou, nebo opi¢ich muzi, ktefi
poukazovali na schopnost piekondvat ,pfirozené“ lidské hranice,” se ve Varieté
objevovali také lidé, kteti dnes byvaji oznacovini jako ,postizeni“. V dubnu 1888
tak naptiklad za casti specidlni deputace prazského Sokola vystupoval jedno-
nohy americky akrobat H. Daré, dfive postovni ufednik, ktery pfisel o nohu pfi
Zelezni¢nim nestésti. Novotného trefny postieh o tom, Ze se zde jednalo o mi-
mofddné puasobivou demonstraci lidské vile v zdpase s télesnym ,,postizenim®,
ponékud podrizi skute¢nost, Ze Darého ,bravury® udajné doprovizel chorvatsky
sasek Antonelli zpévem pisné Jako rige ty jsi krdsnd.

Zivou demonstraci viile prekondvat vlastni nedostatky se v karlinském diva-
dle stal také jeden z nejslavnéjsich bezrukych performert pfelomu 19. a 20. sto-
leti: Karl Hermann Unthan (* 1848). Od narozeni bezruky Unthan pfedvidél
pii svych vystupech celou fadu béznych kazdodennich ¢innosti (spolecenské
stolovdni, holeni, pfipalovéni cigarety), které ale zvlddal pouze svyma nohama.
Publikum mimo to obdivovalo jeho dovednost ve hie na housle, pfi stielbé
a plavini.* Nékolik let po Unthanovi (1926) pak s obdobnym programem
v Karling vystupoval Mr. Elroy, ktery pfedviadél, jak dokaze bez rukou fidit
osobni automobil.

21 A. NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, s. 90-94.

22 Pfi zahajovacim pfedstaveni sezony roku 1901 se dle Novotného na prknech karlinského divadla
objevil i Harry Houdini, pfedvadéjici polykdni jehel a vysvobozovini se z pout, s. 33.

23 A.NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, s. 32.

24 A. NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté,s. 146—147.
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Svétové zfejmé nejproslulejsi , kuriozitou® ¢eského pavodu byla siamskd dvoj-
Cata Rizena a Josefa Blazkovy, ,dvouhlavy slavik z Prahy” (* 1878). V oblasti
hrudniku srostlé sestry cestovaly po celém svété s programem, v némz piedvi-
dély hru na housle, zpév a tanec. V karlinském Theatre Varieté se opakované
objevily v letech 1893, 1899, 1910.%

Skute¢ny rozruch pak v Praze vyvolal porod sester Blazkovych, ktery pfipadl
na aprila roku 1910. O sestrach Blazkovych, jejich intimnim Zivoté i zdhadnych
okolnostech poceti, porodu a matefstvi srostlych sester psal i Egon Ervin Kisch
a nejrtiznéjsi zpravy z jejich Zivota plnily stranky takika viech domacich denika.?

Co se ,liliputinskych® prehlidek na prknech karlinského divadla tyce, prvni
z nich se udajné odehrila v kvétnu 1885 pod vedenim Karla Rosenfelda, ktery
pfivezl sedmiclennou skupinu ,liliputina“ pfedvadéjici v Karliné frasky a hry se
zpévy: Robert a Bertram, Lisdk a Smola, Snéhurka a sedm trpasliki. Vystoupeni se
s velkym uspéchem opakovala i o rok pozdéji a v roce 1889 pak karlinsky hudeb-
ni feditel Max Mauthner sestavil vlastni ,liliputdnsky“ soubor, ktery zde zfejmé
vystupoval po celd 90. 1éta.”” V roce 1899 v Theatre Varieté vystoupil péticlenny
soubor Horvathovych trpasliki doprovizeny obryni Miss Leah® a na zacatku
20. stoleti pak v Praze hostoval také soubor Zeynardovych ,liliputdni®.

Karlinské vystoupeni souboru Singers Midgets v inoru 1928 pfedstavuje do
urcité miry vrchol prazskych piehlidek lidskych ,kuriozit®, které jiz béhem prvni
Narodni politika: ,Pfes to, Ze jiné abnormalni lidské zjevy ztratily oblibu, t&si se
liliputdni vzdy stejné, ba takika zvy$ené pozornosti. Upoutaji svym drobnym gra-
ciésnim vzhledem a zatimco na jiné abnormaélnosti pohliZzime s odporem, lilipu-
tany prohliZzime si s néhou jako malé déti.“” Zd4 se tak, ze pfehlidky ,liliputdna“
piedstavovaly ,posledni vyhonek® kultury vystavovéni lidskych ,kuriozit®, ktery
vyvrcholil préavé vystoupenim Singerova souboru. I kdyz zdjem o ,liliputiny*
v dobovych médiich neutichl ani v pfedvile¢ném obdobi, vystoupeni Singer’s
Midgets bylo skute¢né posledni velkolepou ,liliputdnskou® pfehlidkou, kterd se
v Praze v obdobi prvni republiky uskutecnila.

25 A.NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté, s. 152-154.

26 EGON ERWIN KISCH, Srosté sestry, Praha 1998; Lidové noviny 110/1910, s. 4; K senzacnimu
pripadu srostlych sester Blazkovych, Narodni listy 107/1910, s. 6; O srostlych sestrich Blazkovych,
Nérodni politika 109/1910, s. 7; Humoristické listy 19/1910, s. 227.

27 A.NOVOTNY, Karlinské divadlo Varieté,s. 147-150.

28 Nirodni listy 41/1889, s. 6.

29 Vymiou liliputani?, Nirodni politika 256/1932,s. 8.
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Mali umélci z velkého svéta

Singer’s Midgets byli jednim z projektd, které spolu se svou mazelkou Wal-
bergou inicioval videfisky promotér Leo Singer (1877-1951). Soubor sestavil
v letech 1912-1913, nejprve jako ,liliputinské méstecko” (Liliputstadt) ve vi-
denském zabavnim parku Venedig in Wien. Pozdéji se se svou skupinou vypravil
na turné po evropskych metropolich. Po vypuknuti prvni svétové vilky se cely
soubor presunul za ocedn.

Ve 30. letech zacal Singer spolupracovat s filmovym primyslem. Clenové jeho
souboru se objevili ve filmech jako They Gave Him a Gun (1937), Block Heads
(1938) nebo ve westernu The Terror of The Tiny Town (1938), jehoz obsazeni
tvofili vyhradné liliputdni“. Nejvétsim filmovym projektem pak byla pro Singera
spoluprice na Carodéji ze zemé Oz (1939), pro ktery zajistoval viech 124 lilipu-
tant“ do roli ,Mlaskala“. Soubor zanikl zhruba v poloviné 40. let, tedy v dobé,
oblibu a postupné byly vytlacoviny na okraj zdbavniho pramyslu.

O prvni a zdroven jediné nav§tévé Singerova souboru v Praze v unoru roku
1928 se dochovalo pomérné velké mnozstvi zpriv z dobového tisku. Nejobsahlejsi
¢lének, zevrubné popisujici charakter celé skupiny a jejich vystoupeni i triumfélni
piijezd do Prahy, vysel den po piijezdu souboru na tieti strané Narodnich listii. Po-
bytu souboru v Praze vénovala pozornost rovnéz Narodni politika a Casopis Pestry
tyden, kratka zprava se objevila také ve Véstniku Hlavniho mésta Prahy. Zdaleka nej-
veét§i pozornost pak souboru vénovaly Humoristickeé listy. Jesté dfive, nez piistoupim
k analyze strategii uzivanych pfi reprezentaci Singerovy skupiny, pokusim se na
zékladé dochovanych zprav rekonstruovat priabéh jejich prazského pobytu.

Triceti¢lenny soubor Singer’s Midgets dorazil na prazské Wilsonovo nadrazi
specidlné vypravenym vlakem z Vidné 2. dnora 1928. Jak shodné konstatuji
Nirodni listy 1 Ndrodni politika, nadsené davy ocekdvajici pifjezd svétovych
hvézd zavalily okoli nddrazi, a policie tak byla na nékolika mistech nucena zcela
zastavit dopravu. Z nadrazi se ,umélci® i se svym doprovodem pfemistili luxus-
nimi automobily do hotelu Sasky dvir. Jejich kostymy, rekvizity a také nejraz-
né&j§i exotickd zvifata (mali konici, oslici, cvi¢eni psici a tfi indi¢ti sloni) pozdéji
dorazily v ndkladnim vagénu na nidrazi ve VrSovicich. Jesté téhoz dne prisly
Nirodni listy ve svém veCernim vyddni s obsahlym ¢lankem o slavném souboru
a jejich revue s ndzvem Cervend, stat!, se kterou méli Singer’s Midgets po cely

30 STEPHEN COX, The Munchkins of Oz, Cumberland 2002.
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unor hostovat v karlinském divadle Theatre Varieté. Celovecerni predstaveni
sestdvalo z hudebnich i dramatickych kusi doprovazenych bohatou vypravou.
Obecenstvo se mohlo té&it na vystoupeni ,liliputdna“ v roli ¢inského kouzelnika,
tancici liliputinské girls“, kovbojské kousky na konich, fimské zdvody na tri-
gach, produkei , liliputinského® jazzbandu, sélové pévecké vystupy ,liliputdnské®
subretistky a tenora a kone¢né na dreziiru posvitnych indickych slont.

Predstaveni, které bylo dle dobovych zpriv pomérné nikladnou zaleZitost,
vyzadovalo také néleZitou propagaci. Proto se, zvldsté ve druhé pilce mésice, kdy
jiz zdjem o predstaveni ponékud upadal, ,liliputini® objevovali stile Castéji také
v prazskych ulicich. Dle Narodni politiky se napiiklad 21. Gnora objevili na Sta-
roméstské radnici, aby zde slavnostné polozili vénec k hrobu Nezndmého vojina.
Reportiz pak bez blizsiho upfesnéni uvadi, Ze z radnice se celd skupina vydala na
Prazsky hrad.** O nékolik dni pozdé&ji se v novindch objevila reklamni fotografie,
na niz si pét ¢lent souboru prohliZi obchodni dim Brouk a Babka na Belcrediho
tfidé v Praze VII.*2 Soubor se s Prahou rozloudil koncem dnora 1928.

»Co je malinké, to je hezounké*

T i

Na barevném plakdté Singerovych ,liliputdni®, ktery mohli pravdépodobné
spatfit i ndv§tévnici/ndvstévnice jejich prazského vystoupeni,® lze vysledovat
hned nékolik oznacujicich typickych pro reprezentaci odlisného téla, a tak nim

31 Zajimavd navitéva na prazské radnici, Narodni listy 22. inora 1928.

32 Pestry tyden 25. unora 1928, s. 19.

33 Obriézek Ize najit volné na internetu, napiiklad http://www.flickr.com/photos/castlekay/3862148307/
(nahled 26. kvétna 2011).
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poslouzi jako vhodny tvod k analyze reprezentacnich strategii. Dvacet z tficeti
¢lend Singerova souboru a ¢ést jejich zvifeciho doprovodu je na tomto barev-
ném plakdtu shromdzdéno na pozadi kulis romantické krajiny. Celou skupinu
sledujeme z povzdali, obrazu pfitom na prvni pohled dominuji jezdec na slo-
nu umistény v centrdlni ¢dsti scény a postavy tif lokaja v lehce historizujicich
uniforméch, ,rdmujici“ obraz po obou strandch. Ostatni ¢lenové souboru jsou
rozdéleni do mensich skupinek: skupinka pédnii ve fracich zdravi publikum po-
zdvizenymi cylindry, dimy ve vecernich rébach opatruji jednoho z détskych ¢le-
ni souboru a dvé dimské dvojice uzivaji projizdku drozkou fizenou gentlemany
v bilych rukavi¢kdch. Plakédt zaujme na prvni pohled pestrosti barev a kombinaci
oznalujicich poukazujicich k vysokému spoledenskému statusu (spolecenské
obleéen, jizda drozkou jako kratochvile vyhrazena honoraci) a exotice (pfitom-
nost indickych slonti a jejich krotitele v orientilnim kostymu, palma v pozadi
obrazu).** Podstatnou ulohu zde hraji postavy lokaji, které jednak vypovidaji
o mocenskych vztazich mezi jednotlivymi postavami na obraze (sluha a pan)
a spoledenském statusu zobrazenych, jednak ale také pozorovateli poskytuji mé-
fitko, jehoz prostfednictvim je teprve vytvafen ,abnormalni“ vzrist ,liliputina®.

Exotiku a znaky vysokého spolecenského statusu ve spojeni s télesnou odlis-
nosti lze sledovat i v ¢lanku Rewvue, v niz tanci, hraji a zpivaji — liliputini, ktery
vy$el v Narodnich listech vzapéti po piijezdu Singerova souboru do Prahy.** Ob-
razovy doprovod ¢linku opét tvoi{ vyobrazeni ,liliputinského® krotitele slond,
na druhém obrdzku je pak kouzelnik s asistentem, oba v orientalizujicich kosty-
mech, tentokrit v ¢inském stylu. Rovnéz samotny revudlni program souboru, tak
jak je popsan v Ndrodnich listech, obsahuje exotické prvky, jako ,fimské zavody
na trigdch® nebo ,cowboyské vykony na konich“. Pfislusnost k nejvy3sim spole-
Censkym vrstvim se zde spojuje s popularitou a jedine¢nosti. Soubor procestoval
vSechny evropské i zaocednské metropole, cestuje soukromym vlakem, nocuje
v luxusnim hotelu, t&3i se stdlé pfizni divikd a poutd na sebe rovnéz pozornost
filmafa. Podstatnym znakem, ktery odkazuje k mimofddnému spolecenskému
postaveni ,liliputdni® a ktery se opakuje v mnoha dalsich reprezentacich, jsou
také vysoké (Casto az pfemrsténé) pozadavky na honorafe, které naptiklad Na-
rodni listy uvad&ji v presné vysi.

Zduraznéni télesné odlisnosti ,liliputdnd®, které je na plakdtu dosazeno po-
moci konfrontace s ,normdlni“ télesnou vyskou, je v textovych reprezentacich

34 V jiné dochované verzi tohoto plakdtu doprovézi skupinu navic jesté dvé liliputanské Zirafy.

35 Revue, v niz tandi, hraji a zpivaji — liliputani, Narodni listy 28/1928, s. 3.



[ 230 ] DEJINY - TEORIE - KRITIKA 2/2011

dosahovino nejcastéji uvadénim jejich presnych télesnych rozmért a také Cas-
tym uzivinim diminutiv. V obsdhlém ¢clanku Ndrodnich listii pojednévajicim
o pifjezdu Singerova souboru do Prahy je napiiklad uzivino vyrazua jako: ,di-
vadelni soubor malickych lidicek®, ,liliputinek®. V souvislosti s jejich prazskym
vystoupenim se pak zmifiuje réeni ,co je malinké, to je hezounké®.

Casto vyuzivanou rétorickou strategii byla také infantilizace ,liliputina‘“.
Komické vyznéni nékterych reprezentaci byvalo Casto postaveno pfimo na
»zaméné* liliputdnt za déti, jako v pfipadé ¢lanku Jaroslava Machy Liliputini
v Praze’ Micha, ktery se ve svém ¢lanku vydava piivitat ,liliputinsky® soubor
na nddrazi, omylem zaméni ¢leny souboru za pana Racka ze Smichova a jeho pét
kluku, ktefi se zrovna vraci z vyletu do Ri¢an. V ¢lanku, ktery referuje o odjezdu
souboru na pfelomu Gnora a bfezna 1928, se zase nékolik chlapci v, pfestrojeni
za liliputdny® snazi proniknout do biografu na mladezi nepfistupny film.”

Dalsi znaky, které odkazuji k détstvi, se tykaji chovani ,liliputina‘“. Clenové
souboru se chovaji bezelstné, pfitelsky a divéfivé. Liliputdin Mr. Njavey se na-
ptiklad nechd usadit na Médchovo rameno a pfimo do ucha mu bez vyzvini zadi-
nd vypravét o liliputinském rodinném Zivoté.*® Jako malé déti se ale ,liliputdni®
dle dobovych zprav chovaji, i co se tyce vyjedndvini o vysi vstupného. Casté po-
zndmky jako: ,Pes to, Ze jsou to mali¢ci lidé, liliputdni, musime na né prozraditi
ze maji jinak docela velké pozadavky. [...] Liliputinkidm musela byti zaru¢ena
10.000 K¢ denni garancie,”” mohou byt chipény jako nardzky na détskou uma-
nutost a neschopnost kontrolovat vlastni majetnické sklony.

Hra paradoxii

Dominantni fecnickou figurou porddajici vztahy mezi jednotlivymi oznacujicimi,
které se opakované objevuji v reprezentacich ,liliputdni®, je paradox, spojovani vz4-
jemné protichtidnych prvka. Nejéastéji proti sobé stoji oznacujici odkazujici k dét-
stvi & ,,podpramérnému® vzristu a znaky poukazujici na vyspélost a spolecenskou
prestiz. Josef Mécha napfiklad piSe: ,Poznal jsem hned Ze jsou to inteligentni lidé,
tieba kazdy vypadal jako ¢tyflety mamindin mazlicek, pfipraveny kazdé chvile vlézti
za jejimi zady na merunkovou zavafeninu.“? Také celd fada vtipd, které se objevily

36 JAROSLAV MACHA, Liliputini v Praze, Humoristické listy 2. bfezna 1928, s. 148-149.
37 Zertem i pravdou, Nérodni listy, bfezen 1928, s. 3.

38]. MACHA, Liliputini v Praze, s. 149.

39 Revue, v ni% tandi, hraji a zpivaji — liliputani, Narodni listy 28/1928, s. 3.

40 J. MACHA, Liliputani v Praze, s. 149.
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v souvislosti s navstévou Singerova souboru v Humoristickych listech, byla zalo-
zena na paradoxech. V rozhovoru dvou pavlacovych tet je napfiklad zcela ocividny
poznatek, Ze ,,&im vétsi pani, tim vétsi platy“ zpochybnén tvrzenim, Ze: , T liliputéni
ve varieté pravé ¢im jsou mensi, tim vice berou.“ Paradox se rovnéz uplatrioval ve
sloganech typu: ,Mali név§tévnici zajistili divadlu Varieté velkou navstévu.

Hyperbola, kterd byla tradi¢né klasickou fe¢nickou figurou uzivanou pii re-
prezentaci télesné odlisnosti,” se uplatiiuje i v zobrazenich Singer’s Midgets.
Obrazové i textové reprezentace Casto uzivaji superlativi a vyrazi jako: raritni,
originélni, atrakce non plus ultra. Soubor je prezentovin jako svétova rarita, kte-
ré jiz navstivila vSechny evropské i americké metropole a kterd vyvoldvd nebyva-
lou pozornost divika po celém svété. Co se vzristu ,liliputdnd® tyce, dochazelo
k hyperbolizaci jejich ,podpriimérného® vzristu, at uz kontrastem s ,normalni-
mi“ postavami, nebo ¢astym uzivinim diminutiv.

Komplexni souhru oznalujicich uzivanych pfi reprezentaci ,liliputdnského®
souboru dobfe ilustruje nédsledujici obrizek ¢dsti Singerova souboru na navstévé
v obchodnim domé Brouk a Babka na tehdejsi Belcrediho tfidé v Praze VII. #
Jedna se zfejmé o jedinou fotografii souboru, kterd vznikla béhem navstévy Sin-

ger’'s Midgets v Praze.

41 Jdsejte zeny, jasejte panny, v Praze ted’ mdame Liliputdany, Humoristické listy 17. inora 1928,5.114.

42 R.BOGDAN, Freak Show,s. 108.

43 Pestry tyden 25. inora 1928, s. 19. Belcrediho tfida, dnes Milady Horakové v Praze 7 — Hole-
Sovicich.
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Fotografie je soucdsti celostrankové inzerce zminovaného obchodniho domu
v Casopise Pestry tyden. Nachazi se pod ni nédsledujici komentéf: ,V Prazském
Varieté vystupujici Liliputdni navstivili téZ obchodn{ diim Brouk a Babka, jehoz
prohlidka byla jim velkym pfekvapenim. Domnivali se, Ze tak velké obchodni
domy jsou pouze v ciziné.

Podobné jako na pfedchozi ilustraci je i zde télesnd odlisnost ,liliputdni®
zduraznéna kontrastem s ,normalnimi“ postavami, které stoji po obou strandch
skupinky a poskytuji ,zranitelnym“ umélcim doprovod a ochranu. Snadno si
dokdzeme predstavit, ze nad ,liliputiny” vykondvaji také dohled (déti pfece bez
dospélého doprovodu nemaji v obchodnim domé co pohledévat). Télesna odlis-
nost a détské rysy jsou pak paradoxné kontrastoviny se znaky bohatstvi a vyso-
kého statusu: kozichy, klobouky a orientalnimi koberci v pozadi skupinky.

Vztah mezi obchodnim domem a Singer’s Midgets je pak v komentafi kon-
struovédn na principu metafory. ,Liliputdni® jsou, s pouzitim paradoxu a hyper-
boly, ,malymi pfedstaviteli velkého svéta“, podobné jako je obchodni dim Brouk
a Babka ,,pfekvapivé velkym tkazem v jinak malych ¢eskych pomérech®. Rekla-
ma tak vtipné€ vyuziva rétoriky uzivané pii prezentaci odlisného téla a pomoci
metafory pfend$i na obchodni dim Brouk a Babka charakteristiky spojované
s liliputdnskym® souborem: svétovost, popularitu, unikdtnost a vazby na nejvyssi
spolecenské vrstvy.

Obdiv, soucit a satira

V nisledujici ¢dsti se pokusim shrnout charakteristiky typické pro reprezentaci
odlisného téla a pfesnéji pojmenovat rétoriky téchto reprezentaci. Nejstar$im
konceptem, ktery se zde nabizi, je Bogdaniiv ,modus vystavovani®, tedy: ,stan-
dardizovany soubor technik, strategii a styli uzivanych pfi konstruovini odlis-
ného téla“.#

Bogdan rozlisuje dva dominantni mody prezentace: exoticky a grandidzni.
V ptipadé liliputdini® se pfitom jednoznacné jedna pravé o grandiézni modus
prezentace. Odlisnd téla jsou zobrazena jako vyjimeéné celebrity, dimy a gen-
tlemani z nejvyssich spole¢enskych kruhd, ktefi mluvi mnoha svétovymi jazyky,
vénuji se hudbé, psani poezie, sportu a celkové se vymykaji ,,praiméru“. Bogda-
nova charakteristika je v mnohém trefnd, podpofend mnozstvim pramennych
dokladu, pfesto se pii srovndni s novéjsimi konceptualizacemi rétoriky odlisného

44 R.BOGDAN, Freak Show, s. 104.
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téla jevi jako ponékud redukujici. Postrdda pfedevsim tizdni po tom, jak rétorika
reprezentace ovliviiovala percepci téchto obrazd, tedy jak utvédfela mocensky
vztah mezi divikem a zobrazovanym. Vhodnéjsi se mi v tomto ohledu jevi cha-
rakterizace Ctyf vizudlnich rétorik ,postizeni®, kterou uzivd Rosemarie Garland
Thomson.* Z t&chto &tyf riznych rétorik, rétoriky obdivu (wondrous), rétoriky
sentimentalni (sentimental), exotické (exotic) a realistické (realistic), které se
v jednotlivych reprezentacich zpravidla navzdjem prostupuji a kombinuji, jsou
v ptipadé Singer’s Midgets klicové pfedevsim prvni dvé zmifiované.

Rétorika obdivu, kterd je historicky nejstar§im zpisobem reprezentace téles-
né odlisnosti, konstruuje télesnou odlisnost jako objekt obdivu a tcty.* Znaky
odlisnosti (,podprimérny“ télesny vzrist napfiklad) jsou v tomto zpusobu
prezentace kontrastoviny s naprosto béznym kontextem. Freaks tak jsou sice
podini jako odlisni, zaroven ale Ziji obyCejné spofddané Zivoty, maji své rodiny,
préci a volny ¢as. V mnohém se pak dokonce vymykaji nad pramér, pfedevsim
v piipadech beznohych & bezrukych ,divii“ (Charles Tripp, Karl Unthan, Bez-
ruky Frantik), ktefi byli mimo jiné prezentovini jako hrdinni bojovnici proti
vlastnimu postiZeni, ale i v pfipadé Singerovych ,liliputdni®, ktefi byli prezento-
véni jako dokonalé dimy a gentlemani, pohybujici se mezi tehdejsi spoleenskou
smetinkou.

Vztah publika a odlisného téla je tak prostfednictvim rétoriky obdivu na jednu
stranu konstruovén jako vztah zfetelné odli$nosti, kontrastu normality a abnor-
mality, ktery stavi odli$né télo do podfizeného mocenského postaveni, na druhou
stranu v§ak vzbuzuje obdiv a mozZnosti identifikace publika s odlisnym télem.

Druhou rétorickou strategii, kterd se vyznamné podili na reprezentaci ,lili-
putdni®, je rétorika sentimentdlni. Zatimco rétorika obdivu vyvySuje zobrazo-
vanou postavu nad pramér, sentimentdlni zpisob reprezentace umensuje a stavi
zobrazované do pozice bezmocnych, trpicich obéti vyzadujicich ochranu, litost
a podporu pozorovateli.”” Vztah mezi publikem a odlinym télem je zde budo-
van jako vztah zdvislosti, v némz je odlisné télo v podiizené pozici a publikum
md moznost projevit nad nim sviij soucit, jinymi slovy prokézat svou uslechtilost
a velkorysost.

45 ROSEMARIE GARLAND THOMSON, 7pe Politics of Staring: Visual Rhetorics of Disability in
Popular Photography, in: Disability Studies. Enabling the Humanities, (edd.) Sharon L. Snyder,
Brenda Jo Brueggemann, Rosemarie Garland Thomson, New York 2002.

46 R. G. THOMSON, The Politics of Staring, s. 59.

47 R. G. THOMSON, The Politics of Staring, s. 63.
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V piipadé reprezentaci Singer’s Midgets se prvky sentimentilni rétoriky nej-
vyraznéji projevuji v rozhovoru mezi Jaroslavem Michou a Mr. Njaveym, ktery
si, sedé na Midchové rameni, stéZuje na nelehky Zivot ,liliputint“. Mr. Njavey li¢i
nesnédze kazdodenniho Zivota, v némz na jeho liliputdnskou rodinu na kazdém
rohu ¢iha nebezpedi, at uz jde o vrabce, ktery mu chee ukrist jeho klobouk, nebo
kocku, kterd se jednou pokusila unést jeho manzelku. Nakonec si v hlubokém
zdrmutku povzdychne: ,Procestujeme tolik mést, ale vSude je mi teskno, vSecko
je mi tak veliké.“* Mdcha se ndsledné snazi ,liliputina“ rozveselit, a sice tak,
ze ho zavede do jedné prazské pekirny a ukdze mu, Ze zde se kone¢né ,muze
citit jako doma®, nebot v Praze se zdkaznikim podévi vyhradné ,liliputinské
pecivo®.

Michova utécha poukazuje ke tieti rétorice reprezentace, kterd se v Ceském
kontextu vyskytuje zdaleka nejcastéji, totiz k rétorice komické a satirické. Jisté
neni ndhodou, Ze se ndvstévé Singer’s Midgets v Praze intenzivné vénovaly pra-
vé& Humoristické listy. Hra se spojovinim a asociovinim protikladd malé/velké,
dité¢/dospély slouzila k vypointovini nejriznéjsich vtipt a k vysmivini ,malym
Ceskych poméram®. Nejvyraznéji se satiricky tén objevil opét v Méchoveé ¢lanku,
kde Mr. Njavey popisuje Zivot a zvyklosti ,liliputinské“ rodiny jako komické
pievraceni hodnot a roli v normélni (¢eské) rodiné: , Vypravél mi velmi mnoho
o liliputanském Zivoté rodinném, ktery je podobny jako u nds. Jenom, Ze u nich
hlavou rodiny je obvykle muz, kdezto u nds obvykle Zena. Déti, kdyz se narodji,
jsou velmi mali¢ké, tak malické (...) Ze nelze rozhodnouti, je-li to kloucek nebo
holcicka. Teprve kdyz vyrostou, pozna se to neklamné. Je-li to hosik, chodi totiz
do chlapecké skoly, je-li to hol¢icka, chodi do divéi. U liliputdnti smi muz jiti do
hostince tieba kazdy den...manzelka vi, Ze stejné tam mnoho nevypije. Vypije-li
1/22 litru, je jiz opily na mol.“¥

Misiondii stiedostavovskych hodnot

Strategie uzivané k reprezentaci odlisného téla jsem doposud charakterizoval
jako komplexni propojeni rétorik obdivu, sentimentu a satiry, které pomoci
riznych fecnickych figur (paradox, hyperbola, metafora) kombinuji oznacujici
poukazujici k odchylce od télesné ,normality” a ke znakiim vysokého statusu,
exotiky a détstvi. V posledni ¢dsti studie bych se rdd zamyslel nad tim, jaké

48]. MACHA, Liliputdni v Praze, s. 149.
49 J. MACHA, Liliputani v Praze ,s. 149.
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diskurzy a jaké identity se mohly prostfednictvim téchto reprezentaci (re)pro-
dukovat.

Konstrukee odlisného téla prostfednictvim rétoriky obdivu a sentimentu na-
pomidhala dle mého soudu utvifet identitu téch, ktefi se pfisli na ,liliputiny®
podivat, tedy jejich stfedostavovského, méstanského publika. Prostfednictvim
konfrontace s tély, kterd byla viditelné oznacena jako ,nenormdlni, se potvrzo-
vala ,normalni“ télesnd identita publika. Pfedstaveni jasné oznacovala, a tim také
oddélovala ,normalni“ a ;nenormalni“ téla, zbavovala divdka, tvaii v tvaf radikal-
ni odli$nosti, strachu z vlastnich télesnych nedostatkd a potvrzovala zavedené
spolecenské hierarchie.

Vztah mezi publikem a odliSnym télem byl vSak prostfednictvim rétorik
obdivu a soucitu konstruovin také opacné. OdliSeni zirovenn doprovizela
identifikace publika s ,liliputiny“, ktefi vystupovali jako klasicti predstavitelé
méstanstva, potvrzujici svym Zivotem hodnoty spojované s méstanskou iden-
titou: praci, kterd je odménéna materidlnim ziskem, volny ¢as, ktery je vénovin
sportu a konzumnimu zptisobu Zivota, a kone¢né ,fiddny“ rodinny Zivot. V pfi-
padé Singerovych ,liliputdni” se jednotlivé prvky objevuji s rozdilnou Eetnosti.
Nejvyraznéji se setkdvame s dirazem na materidlni blahobyt (drahé automobily,
obleceni) a zpusob, jakym travi sviij volny Cas, napfiklad névitévou obchodniho
domu nebo, jak mizZeme vidét na jiné fotografii ¢dsti Singerova souboru z roku
1924, hrou bowlingu v télocvicné YMCA.®

Identifikace publika s odlisnym télem, které je reprezentovino jako typicky
predstavitel vétsinové spole¢nosti, se objevuje i v jinych pfipadech vystavovini
lidskych ,kuriozit“. Heather Mc Hold, kterd se vénovala analyze biografii ,freaks”
(mimo jiné také memodrt nejslavngjsiho ,liliputdnského“ performera Toma
Thumba), naznacuje, Ze reprezentace ,liliputini®, pfedeviim ¢asto inscenované
Hliliputinské svatby®, reprodukovaly méstanské hodnoty, a mohly dokonce napo-
madhat jejich $ifeni mezi nizsi spolecenské vrstvy, délnictvo.!

Kdybychom tuto tezi pfijali, mohli bychom se domnivat, Ze Singer’s Midgets
pisobili béhem svého prazského pobytu jako misionafi stfedostavovskych hod-
not, spocivajicich pfedevsim v ,faddnych“ rodinnych vztazich, vztahu k praci

50 Obrizek lze najit volné na internetu, napiiklad http://cgi.ebay.com/1924-photo-Singer-midgets-
-blowing-Y-M-C-A-/250652573126 (nahled 25. kvétna 2011).

51 HEATHER McHOLD, Even as You and I, Freak shows and Lay Discourse on Spectacular De-
formity, in: Vicorian Freaks. The Social Context of Freakery in Britain, (ed.) Marlene Tromp,
Ohio 2008, s. 21-36.
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a majetku. V Ceském prostfedi dvacitych let pak k tomuto vy¢tu musime pfidat
jesté jednu polozku, totiz (pozitivni) vztah k republice a republikdnstvi.

Dne 21. tinora 1928 se podle dvou raznych zpriv z dobového tisku objevili
zéstupci Singerova souboru na prazské radnici, aby zde polozili vénec ke hrobu
Nezndmého vojina: ,, Téhoz dne dostavila se o 11. hod. dopol. druzina 28 trpas-
likti-uméled Singerovy spole¢nosti (Singers Midgets) (...) polozila v kapli na
hrob nezndmého vojina krdsny vénec s Cervenobilymi stuhami s ndpisem: Diva-
dlo Varieté — Singers Midgets.“

Zminované udalosti se vénovala také Narodni politika. Jeji reportiz vyuzivd
oproti ponékud Gfednimu stylu radniéniho véstniku daleko vice komické réto-
riky — zmisuje se ,velky kryty automobil, z néhoz vystoupila druzina malych
lidicek, nesouci velky vénec, stejné jako davy divdku, které se shromazdily, aby
pfihlizely slavnostnimu ceremonidlu. Nakonec se bez bliz§iho upfesnéni uvédi,
ze z radnice odjeli ,liliputdni rovnou na Hrad.”

Celou udilost by bylo pochopitelné mozno interpretovat jako akei, kterd
méla po tfech tydnech pobytu souboru ve mésté znovu pfitdhnout ochabujici
pozornost prazského publika. Podstatné vsak je, jaké prostiedky si soubor pro
svou propagaci v prazském kontextu zvolil. Vyuzitim republikdnské symboliky:
,2Nezndmy vojin“, vlastenecké barvy na slavnostnim vénci a konecné (tdajnd)
navstéva u prezidenta, nejdilezitéjsiho symbolu ¢eskoslovenského stitu, soubor
vyuzival republikdnského diskurzu a zdroven se podilel na jeho reprodukei. Bur-
zoazni identita zde tedy byla prezentovina jakoZto identita, kterd je (alespoil
v Ceském prostiedi 20. let) ,pfirozené” svdzdna s republikinstvim.

Jestlize se obdivnd a sentimentalni rétorika podilely na reprodukei diskurza té-
lesné normality a abnormality a potvrzovaly stfedostavovskou identitu, spojenou
v Ceském prostiedi s diskurzem republiky a republikdnstvi, satiricko-komicka
rétorika mohla naopak slouzit ke zpochybiiovini zavedenych hodnot a vyjadfeni
vnitinich protikladi méstanské identity. Toto pilisobeni se ukazalo jiZ na piikla-
du rozhovoru o rodinnych pomérech ,liliputini“ mezi Mdchou a Mr. Njaevym,
v némz odli§né télo poslouzilo k satirickému vysmivini se béznym rodinnym
pomérim a rozdéleni roli v rimci rodiny. Obdobné slouzila postava ,liliputina“
jako moznost satiricky poukdzat na ,malost Ceskych poméru, at uz v pripadé
Machy, série vtipt v Humoristickych listech nebo u pfileZitosti navstévy  liliputdnt
v obchodnim domé Brouk a Babka, ktery je svou ,svétovosti jediny svého druhu

52 Praesididini sdéleni.-Obézniky, Véstnik Hlavniho mésta Prahy 8/1928, 5. 201.
53 Zajimavd ndvitéva na prazské radnici, Narodni listy 22. inora 1928.
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v Praze. Satiricky u¢inek vSak dle mého soudu mohlo mit také spojovini znaka
vysokého statusu a znakd détstvi. Pfedevsim v ¢lanku Revue, v nig tanci, hraji
a zpivaji — liliputdni jako by se satiricky osten obracel proti détinskosti bohatych
a vlivnych. ,Liliputdinkim musela byti zarucena 10.000K¢ denni garancie.“*
Jestlize mohou byt ,liliputini“ reprezentovani jako typi¢ti piislusnici burzoazie,
1ze se rovnéz domnivat, Ze jejich prostfednictvim se mohla na stfedni stav sndset
(sebe)kritika, odsuzujici jejich ,détinské” Ipéni na hmotném majetku a neschop-
nost drzet své majetnické sklony na uzdé. Prezentace Singerovych liliputdini® by
tak v tomto ohledu dobfe potvrzovala teoreticky model Garland Thomson, kterd
o odliném téle hovoii jako o projekéni plose, na kterou lze projektovat skryta
prani a obavy publika a vnitfni nejistoty stfedostavovské identity.

54 Revue, v niz tandi, hraji a zpivaji — liliputdani, Narodni listy 28/1928, s. 3.



