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PROCES KULTURNI VYMENY
NA PRIKLADU HISTORIZUJICI

ARCHITEKTURY:

RECEPCE FRANCOUZSKE NOVOVEKE
ARCHITEKTURY JAKO SOUCAST
HISTORISMU 19. STOLETI V CESKYCH
ZEMICH A V EVROPSKEM KONTEXTU

Adéla Klinerova

Historicist Architecture as an Example of a Process of Cultural Exchange:
Reception of French Modern Architecture within Nineteenth-Century
Historicism in the Bohemian Lands and in a Broader European Context

This article analyses the reception of French modern architecture in nineteenth-cen-
tury historicism, treating it as a case of cultural exchange. Historicist architecture
inspired by French models was explored mainly in international studies written
in the 1970s and 1980s. Nevertheless, a reinterpretation of historicist architecture
through the prism of current methodological frameworks offers new perspectives
and the same holds of a comparative approach which takes into account a wider
European context. This study first addresses the issue of inconsistent terminology,
thus coming to terms with the existing scholarly literature. Since this subject in-
volves work with historical models originating in a particular cultural environment,
one ought to consider the extent to which the actors could have been sufficiently
familiar with the relevant models and the communication channels which may have
contributed to their circulation. The particular factors which conditioned or ena-
bled cultural transfer are presented in two case studies which focus on situation in
the Bohemian Lands. Of importance was direct experience of the French environ-
ment, training in architecture, the person who commissioned a particular project,
the personality of the architect, as well as the availability of theoretical literature
and graphic images. In the final part of the contribution, the author outlines some
directions in which this research could develop. She points out, for instance, that
transfer may have been either direct or mediated by other cultural centres, whereby
in case of mediated transfer, particularly the Viennese environment of the second
half of the nineteenth century seems to have played a crucial role.
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Nesourodd terminologie a reflexe tématu v odborné literatuie

Ve stylové rozmanité architektufe historismu 19. stoleti 1ze vysledovat dosud
pomérné opomijeny fenomén, jimz je recepce francouzské novovéké, tzn. rene-
sancni a barokni architektury.! Uplatnéni francouzskych vzora pfedstavuje urcity
stylovy modus, ktery se vyskytuje paralelné s do zna¢né miry univerzalni ital-
sky orientovanou neorenesanci i s mistné podminénou neorenesanci reflektujici
v lokdlnim méfitku vzory némecké ¢&i Ceské provenience. S timto fenoménem se
pfitom setkdme nejen ve vlastni Francii, kde je jeho vyskyt nejcasnéjsi, ale naptic
evropskymi zemémi. Architektonickymi principy a prvky, které jednoznaéné ur-
¢uji na Francii orientovanou historizujici architekturu, jsou vysoké mansardové
stfechy s vikyfi a vyraznymi kominy, uziti véZovych Gtvart v narozich & ¢lenéni
hmoty stavby pomoci pavilonu.

V tomto stylovém modu je uplatilovina sirokd $kdla modelt z okruhu fran-
couzské architektury 16.-18. stoleti. Identifikovani konkrétnich vzort tak muize
byt dilezitym voditkem k interpretaci dané realizace. Zaroven je tfeba fici, ze
jednou z charakteristik francouzsky orientované architektury historismu je ten-
dence k eklekticismu. Francouzské motivy se tak na jedné stavbé Casto setkdvaji
s inspiracemi jiné provenience. Téma dale problematizuje otizka zprostiedkova-
telské role dobové francouzské architektury, tzn. produkce samotného 19. stoleti.

Pro dany stylovy modus nalezneme v odborné literatufe riznd oznaceni. Ter-
minologie tedy neni nijak ustdlend, a navic s sebou nese i rizné obsahy. Tento
fakt jednoznacné souvisi s tim, Ze byl tento stylovy modus v prabéhu 70. a 80. let
zpracovéavin prakticky vyhradné v kontextu narodnostné vymezenych kulturnich
jednotek, které maji sva specifika.

Prozatim se dané problematice nejvice vénovali polsti badatelé a vyraznéjsi
reflexe se dockala také v anglofonnim prostfedi. V polské historiografii se setki-

1 Pojem recepce je zde uzivin nejen ve smyslu prevzeti nebo piijeti, ale v aktivnim slova smyslu
) pee ) ) yslu p pryeti, Y
jako vnimdni ¢i reflexe.
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me s vymluvnym oznacenim ,kostium francuski®, tzn. francouzské odéni. Tento
termin zavedl v 70. letech 20. stoleti polsky historik uméni a architektury Tade-
usz Stefan Jaroszewski ve studii vénované dnes jiz neexistujicimu palci bankéfe
Leopolda Kronenberga ve Varsavé (1868-1871).2 Termin dobfe odrédzi orientaci
daného stylového modu navenek. Recepce francouzskych vzoru se totiz formal-
né projevuje predevsim v silueté a hmoté stavby a v feSeni fasdd. Jaroszewski
rozumi zminénym pojmem odnoz druhé fize novorenesanéni architektury, kterd
v Polsku spadad do rozmezi 70.-90. let 19. stoleti a navazuje zejména na fran-
couzskou architekturu doby Jindficha IV. a Ludvika XIII., pfipadné Frantiska I.
Charakteristickym rysem této architektury je vedle vySe uvedenych prvka také
kombinace kamene a cihel, odpovidajici pravé architektufe Jindficha IV. s jeji
typickou barevnosti. Pokud se ale zajimdme o fakticitu pfejimani francouzskych
vzorl v evropském méfitku, musime pfitknout mnohem vyznamnéjsi roli archi-
tektufe doby Frantiska I. a pfedev$im tzv. zamk{im na Loife. Architektura inspi-
rovand dobou Jindficha IV. je naopak zastoupena méné. Je tedy namisté otizka,
zda objednavatelé, aktivni na dzemi dnesniho Polska, zimérné volili pfedevsim
urdity okruh vzort a z jakého divodu?

Oznaceni , kostium francuski“ rovnéz piejimd soucasny polsky badatel Lukasz
Mikotaj Sadowski, ktery pracuje s $irsim Casovym usekem od 60. let 19. stole-
ti do roku 1914.° Paralelné se v polské historiografii setkime i s pojmy ,fran-
couzsky styl“ nebo ,francouzska neorenesance®, najmé u historika uméni Marka
Zgoérniaka, ktery je autorem monografie vénované neorenesanéni architektufe
19. stoleti.* Oznaleni ,francouzsky styl“ miize byt relevantni ve vztahu k izemi
dnesniho Polska, kde 1ze na zikladé ¢etného materidlu v podobé architektonic-
kych realizaci spiSe vymezit svébytny styl. Domnivim se vsak, Ze by v evropském
kontextu mohl byt dany pojem zavadgjici stejné jako druhy termin, ,francouzska
neorenesance, ktery evokuje neorenesanéni architekturu ve Francii.

2 TADEUSZ STEFAN JAROSZEWSKI, Pafac warszawskiego bankiera doby pozytywizmu, in:
Sztuka 2 potowy XIX wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, £.6dz, listopad
1971, Warszawa 1973, s. 79-100, zde s. 99. Dale TYZ, Kostium francuski architektury polskiej 2
potowy XIX wieku, in: Od klasycyzmu do nowoczesnosci. O architekturze polskiej XVIIL, XIX
i XX wieku. Warszawa 1996, s. 50-72; TYZ, Kostium francuski architektury polskiej 2 pot. XIX
wieku, in: Tradycja i innowacja. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, £.6dz, listo-
pad 1979, Warszawa 1981,s. 171-199.

3 LUKASZ MIKOLAJ] SADOWSKI, ,Kostium francuski a architektura rezydencjonalna polskicj
arystokracji i ziemiaristwa w latdch 1864—1914, Warszawa 2006.

4  MAREK ZGORNIAK, Wokdt neorenesansu w architehturze XIX wieku. Podstawy teoretyczne
i realizacje, Krakéw 2013 s. 160.
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V anglofonnim prostfedi se danému tématu vénoval ve své disertacni praci
Donald J. D. Bassett, ktery hovoii o ,revivalu francouzské renesanéni architek-
tury“.’ UzZit{ terminu revival jasné navazuje na zazity anglicky pojem Gorhic Re-
vival, oznacujici neogotickou architekturu a novy zdjem o obdobi stfedovéku.
Ziroveri je tfeba dodat, Ze Bassett francouzskou renesanéni architekturou rozu-
mi architekturu 16.—18. stoleti. Odvoldvé se pfitom na obdobné sirokou inter-
pretaci francouzské renesancni architektury ve star$i britské literatufe.® Opét se
tedy jednd o situaci, kdy je fenomén studovan pouze v nirodnostné definovaném
celku a uzitou metodologii ¢ terminologii nelze plné aplikovat v jiném spole-
Censko-historickém kontextu. Bassett ddle ve své prici upozoriiuje na zde jiz
evokovanou tendenci k eklekticismu, jeZ je pro dany fenomén charakteristicka.
Studovany material tedy nelze vymezit GZeji, protoze Casto dochdzi ke kombi-
naci vzord z riznych etap francouzské novoveéké architektury. Z toho bychom
mohli usuzovat, Ze je zimérem staviteld a stavebniki odkézat k Francii jako
takové.

Tématu se dile explicitné vénoval rovnéz historik architektury Henry-Ru-
ssel Hitchcock, ktery se zaméfil na recepci francouzské architektury v Britdnii
a Spojenych stitech americkych 19. stoleti. Hitchcock vysvétloval dany feno-
mén v intencich ,francouzského vlivu“ a zdiraznoval vyznam pafizské Ecole des
Beaux-Arts.” Pomineme-li dnes jiz pfekonany diskurz vlivu, prostfednicka role
Ecole des Beaux-Arts, na které studovala fada americkych architektt, je zcela
zfejmad. Je tedy relevantni uvazovat, zda bylo studium na pafizské skole hybate-
lem také v kontextu evropskych zemi.

V fadé studii vénovanych architektufe 19. stoleti jsou u konkrétnich realizaci
identifikovany francouzské inspiraéni zdroje, aniz by byla danému architekto-
nickému vyjddfeni pfifcena hodnota svébytného stylu & stylového modu. Tim
otazka terminologie zcela odpada. To plati také pro ceskou historiografii. V ni
je popsany fenomén zatim spiSe opomijen, ackoli jsou v konkrétnich ptipadech
vzory francouzské provenience identifikoviny. Kvéta Ondraskova ve své di-
sertaéni praci vénované Igndci Ullmannovi upozoriiuje na uplatnéni prvka &

5 D.]. D.BASSETT, The French Renaissance Revival in British Architecture. 18241914, Edin-
burgh 1979.

6 D.]J. D. BASSETT, The French Renaissance Revival, s. 3, upozorfiuje na studii Reginalda
Blomfielda 4 History of French Architecture z roku 1911, ktera ve tiech svazcich pojednivi
o francouzské architektute let 1494-1774.

7 HENRY-RUSSEL HITCHCOCK, Second Empire ,avant la lettre*, Gazette des beaux-arts
42/1953,5.115-144; TYZ, French Influence on 19th century Architecture in the USA, Architectural
Design 48/1978, 5. 80-83.
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principi francouzské renesanéni architektury u staveb Sebkova paldce, paldce
Lazanskych a dalsich.® Jindfich Noll uvddi blize neurcené francouzské inspiracni
zdroje u vybranych realizaci architekta Josefa Schulze, u stavby Uméleckoprua-
myslového muzea a pfestavby zdimku Stranov.’ Jak uvidime dile v textu, prce
s francouzskymi modely je popsina také v tvorbé tfetiho velikina Ceské neore-
nesance, Josefa Zitka.

Pocitecni piekazkou pii studiu daného stylového modu je tedy jeho obtizné
vymezeni a pojmenovéni. Ani historicky se nejednalo o pfesné artikulovany a te-
oretizovany styl, ktery by mél své dominantni pfedstavitele, ¢i dokonce skolu.
Ptesto najdeme solitérni osobnosti architektd, jejichz tvorbu 1ze s danym feno-
ménem piimo spojit. Mezi né patii Richard Morris Hunt, jeden z americkych
architektd, ktef{ prosli pafizskou Ecole des Beaux-Arts,® a v evropském kontex-
tu francouzsky architekt a historik architektury Gabriel-Hippolyte Destailleur,
ktery byl, jak uvidime, ¢inny i mimo Francii. Domnivim se, Ze i pfes popsané
obtiZe je tfeba hledat vhodnou zastfesujici terminologii, uz vzhledem k faktu, Ze
se s timto architektonickym vyjidfenim ve druhé poloviné 19. stoleti v mensi ¢
vetsi mife setkdme napti¢ Evropou.

Priklad procesu kulturni vymény

Recepce francouzské novovéké architektury v rdmei historismu 19. stoleti je
podminénd znalosti historickych zahrani¢nich vzort, a je tedy z podstaty véci
ptikladem procesu kulturni vymény."* Dany interpreta¢ni rimec umoznuje stu-
dovat vyse popsany fenomén jako dynamicky proces, a pfesdéhnout tak inter-
pretaci na drovni francouzského vlivu, kterd implikuje viceméné jednosmérnou
interakci a pasivitu na strané pfijemce.” Podobné jako historizujici architektura
19. stoleti jiz neni vnimdna jako pasivni a repetitivni napodobovini historic-

8 KVETA ONDRASKOVA, Igndc Ullmann, Praha 1950, s. 46, 54, 73-75, 156.

9 JINDRICH NOLL, Dilo Josefa Schulze, in: Josef Schulz, 1840-1917, (edd.) Jindfich Noll, Jin-
dfich Vybiral, Praha 1922, s. 15-20, zde s. 18.

10 Srov. naptiklad katalog vystavy Richard Morris Hunt, architecte, 1827-1895, la tradition francaise
en Amérique, Paris 1989.

11 Piehled vyvoje vyzkumu v oblasti procest kulturni vymény byl recentné pojednén v nésledujici
studii: VERONIKA CAPSKA, LUCIE STORCHOVA, Transkulturalita misto néirodni
mytologie? Historicky vyzkum procesii kulturni vymény, Déjiny — teorie — kritika 12/2015,
s. 187-199.

12V &eském prostiedi se otdzce vlivu v oblasti déjin umeéni v posledni dob¢ vénovala TEREZA
JOHANIDESOVA, , Uzkost z vlivu“ v déjindch uméni, Uméni 63/2015, s. 250-262.
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kych slohd, nybrz jako projev tviiréitho zachdzeni s jejich architektonickym ja-
zykem, nemize byt ani recepce francouzské novovéké architektury vysvétlena
pouze v intencich vlivu. Takovito koncepce imaginarniho vlivu by mimo jiné
zcela opomijela skute¢né cesty kulturnich transfert, v nasem ptipadé zdsadni
zprostfedkovatelskou dlohu Vidné.

Z teoretického a metodologického hlediska pracuji s konceptem kulturniho
transferu, ktery byl nastolen jiz v 80. letech Michaelem Wernerem a Michelem
Espagnem a pfinesl moznost nové definovat do té doby pfedevsim uzce ndrod-
nostné vymezené kulturni celky i snahu o hlubsi porozuméni procestim kulturni
vymény.* Koncept kulturniho transferu byl znovu promyslen i svymi pivodnimi
autory a rozvinut piedevsim v podobé ,histoire croisée®;™ piesto jeho zakladni
principy povazuji za stile relevantni a nosné.

Ackoli mizeme kldst vétsi diraz na historicky a spolecensky kontext, domni-
vam se, Ze pii studiu daného tématu nelze rovinu ndrodnostné definovanych
celki zcela opustit, a to jiz z toho divodu, Ze je zdkladnim piivlastkem modela
a vzort, kterych se téma tykd, jejich francouzskd provenience. Také v sou¢asném
uméleckohistorickém vyzkumu na poli vztahi s Francii 19. stoleti stile dominu-
je perspektiva francouzsko-némeckych interakei, kterd koneckoncu stila v po-
¢atcich konceptu kulturniho transferu.” Studium dané problematiky v ¢eskych
zemich mize pfinést zajimavé srovndni s vysledky predevsim polskych badatela,
popiipadé s Bassettovym vyzkumem vénovanym korpusu britské historizujici
architektury.

Orientace na procesy kulturni vymény umoznuje posoudit otizku vybéru,
zprostiedkovani, uplatnéni, piijeti, ¢&i naopak odmitnuti francouzskych vzoru.
Stejné tak umoznuje charakterizovat jednotlivé aktéry a prostfedniky v podobé
samotnych architektt, objednavateld, teoretiki ¢i kritikd a v instituciondlnim
méfitku vzdélavacich instituci, odbornych periodik & sdruzeni architekta. Ta-
kovyto pfistup umozni zrestituovat profesni, institucionalni a spolecenskou sit
kontaktu, kterd vznik daného fenoménu podminila a umoznila a reflektuje za-

13 Dulezitou studii pfedstavuje MICHEL ESPAGNE, MICHAEL WERNER, La construction
d’une référence culturelle allemande en France. Genése et histoire, Annales 42/1987,'s. 969—-992.

14 Koncept Aistoire croisée rozpracovali MICHAEL WERNER, BENEDICTE ZIMMER-
MANN, Penser Ibistoire croisée. Entre empirie et réflexivité, Annales HSS 58/2003, s. 7-36.

15 Napiiklad FRANCE NERLICH, BENEDICTE SAVOY (edd.), Pariser Lebrjahre. Ein Lexi-
kon zur Ausbildung deutscher Maler in der franzisischen Hauptstadt, Berlin 2013-2015; FRAN-
CE NERLICH, La peinture francaise en Allemagne, Paris 2010; ISABELLE JANSEN, FRIE-
DERIKE KITSCHEN (edd.), Dialog und Differenzen. Deutsch-franzésische Kunstbeziehungen
1789-1870, Berlin-Miinchen 2010.
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rovefl interdisciplindrni rozmér tématu. Cilem je pfedevsim zodpovédét otizku
motivace pro pfijeti ¢i odmitnuti modeld z okruhu francouzské architektury.
Jednim moznym vysvétlenim je prostd moznost vybéru ze stylovych modu histo-
rizujici architektury, tedy kompetence architekta zapracovat motivy francouzské
architektury, aniz by v sobé nesly né&jaky hlubsi vyznam. Stejné tak mohla byt
francouzskd architektura v urcité dobé a v urcitém kulturnim okruhu populdrni
a v méde. Paralelné se ale musime ptit, zda mohlo uplatnéni francouzskych
vzorl vyjadfovat prihldseni k Francii a francouzské identité napiiklad u objed-
navateld z fad §lechty nebo zda mohlo slouzit k identifikaci s ur¢itym politickym
smyslenim a pfesvédéenim.

Jen tézko bude mozné zodpovédét dané otizky jedinym platnym vysvétle-
nim. Proto v ndsledujici pasazi navrhuji vhledy do dané problematiky z pozice
studia praktik objednavatele, individualni zkuSenosti architekta, role vzdélavi-
ni a cirkulace modelt v odbornych periodicich a literatufe. Domnivim se, ze
hlubsi porozuméni danému fenoménu je mozné pouze prostfednictvim jednot-
livych ptipadovych studii, které umozni dil¢i zobecnéni. Zdroven se zde zaméfuji
na piiklady z Ceského prostfedi v komparaci k situaci v zahranidi.

Osobnost objednavatele a cilené studijni cesty do Francie

P1i studiu daného stylového modu hraje zna¢nou roli architektonicka typologie.
S reflexi francouzskych modelt se v podstatné mife setkdme u staveb zadanych
soukromymi objednavateli, u zdmki, venkovskych sidel a palicii. Z tohoto titulu
je tfeba se podrobnéji zabyvat osobnosti objednavatele i jeho praktikami, a pravé
v tomto Ghlu pohledu vyvstivd otizka cilenych studijnich cest do Francie a ze-
jména do ddoli Loiry.

Roku 1862 ziskal architekt Josef Zitek zakdzku na pfestavbu zdmku v Be-
Cové nad Teplou u Karlovych Vart. Zamek byl v majetku ptivodem belgického
Slechtického rodu a k domluvé mezi architektem a objednavatelem, vévodou
Alfrédem Beaufort-Spontini, doslo v Bruselu béhem Zitkovy studijni cesty
po zépadni Evropé. V prubéhu té architekt navstivil také udoli Loiry a Pafiz.'®
Prvni projekty pfestavby zimku pochazeji z roku 1864 a Zitek v nich jednoznac-
né reflektuje francouzské vzory z okruhu rané renesanéni zdmecké architektury.
Na tento inspira¢ni zdroj poukazuje star$i i recentni monografickd literatura,
vénovana Josefu Zitkovi. Alois Kubi¢ek hovoii o ,vidiné gotickych zamku Fran-

16 KAREL KSANDR (ed.), Architekt Josef Zitek: katalog dila, Praha 1996, s. 70; ALOIS KUBI-
CEK, Architekt Josef Zitek, Praha 1932,s. 22.
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cie“, kdezto Eva Krtilovd jiz Zitkovy névrhy spojuje s konkrétnimi francouzsky-
mi stavbami, zimkem Pierrefonds, Azay-le-Rideau a Saint-Germain-en-Laye."”
Karel Ksandr upozoriiuje na reflexi francouzské renesance, konkrétné zdmka
na Loife.®

Tyto snahy o identifikaci konkrétnich vzoru si zaslouzi jednu poznamku. Pro
zdmecké stavby v duchu romantismu 19. stoleti jsou dulezité modely z typolo-
gického okruhu reziden¢ni a zdmecké architektury gotické i renesancni. Samot-
nd francouzskd rand renesance velmi silné pracuje s odkazem gotiky, téZ proto
se nékteré realizace 19. stoleti pohybuji na pomezi neogotiky a neorenesance.
Francouzsky historik architektury Francois Loyer v této souvislosti hovoii o kas-
telizaci.” Pojem se vztahuje k francouzské sidelni architektufe, kterd evokuje
mistni gotickd i rané renesan¢ni panstvi a zdroven reprezentuje objednavate-
le z fad legitimistd, jejichZ cilem bylo za vlady Ludvika Filipa Orlednského,
ve 30. a 40. letech 19. stoleti, upevnit své pozice. Obdobny vkus se ve Francii
opakuje v zdvéru stoleti z iniciativy objednavatelt z fad soukromnikd dispo-
nujicich dostateénym kapitdlem. Tehdy se véak jednd o letni & vikendové sidla
v regionu Loiry, zejména Sologne, i v okoli Pafize.” Lze snadno pfedpokladat,
Ze pravé tyto realizace mohly mit uréity vyznam v procesu zprostfedkovéni re-
nesancnich vzori francouzské provenience jinde v Evropé, predevsim v okruhu
soukromych objednavatelii.

Vratme se vSak k Zitkovym ndvrhiim na pfestavbu Becova. Zde je nepravi-
delnd ¢tyikiidld kompozice doplnéna mohutnymi vilcovymi véZemi v ndrozich
a stfechy jsou rytmizoviny vikyfi a vyraznymi kominy. Reseni fasidy a modelace
stavby odkazuje k francouzskym vzortim, zatimco v feSeni nadvoii lze vycist
inspiraci italskou renesanci. Vybér vzora francouzské provenience byl v tomto
ptipadé nejspise podminén vkusem a pfanim soukromého objednavatele a itine-
raf Zitkovy studijni cesty, zahrnujici také zamky na Loife, svéd¢i o architektové
piipravé na provedeni zakdzky, jak konstatuje jiz Zora Dvofikovd.* Prvni pro-
jekt pfestavby provedl Zitek sim, druhy projekt v obdobném duchu, le¢ v mno-
hem skromnéj$im méfitku, vypracoval ve spoluprici s némeckym architektem

17 A.KUBICEK, Architekt Josef Zitek, s. 22; EVA KRTILOVA, Architekt Josef Zitek, Praha 1954,
s. 27-28.

18 K.KSANDR, Architekt Josef Zitek, s. 70.

19 Pojem ,castelliser, ,castellisation“: FRANCOIS LOYER, Histoire de l'architecture francaise,
De la Révolution a nos jours, Paris 2006, s. 130-131.

20 Ddle srov. MICHEL MELQOT, Chiteaux en Pays de Loire. Architecture et pouvoir, Genéve 1988;
BERNARD TOULIER, Chateaux en Sologne, Paris 1991, s. 237-270.

21 ZORA DVORAKOVA, Josef Zitek, Praha 1983, s. 73-74.
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Gustavem Adolfem Gnauthem.? Obé verze ale byly shleddny finan¢né pfili$ nd-
ro¢nymi a nebyly realizovany. Jednd se tak o jeden z pripadu, kdy projekt uplat-
fiujici jazyk francouzské novovéké architektury zistal nerealizovany. Dodejme,
Ze inspiraci francouzskou architekturou lze vysledovat i v dalsich Zitkovych
projektech, a to pfedevsim ve smyslu price s hmotou stavby a uplatnéni ndroz-
nich pavilonu. To se tykd napfiklad nerealizovaného projektu Mlynské kolonddy
v Karlovych Varech.

Priklad pfestavby Becova byl ale vybrin s ohledem na roli objednavatele a Zit-
kovu francouzskou studijni cestu. Situace, kdy architekt podnikne studijni cestu,
na které mé nacerpat velmi konkrétni francouzské inspirace, je totiz do jisté miry
modelovi. V sou¢asné dobé mohu v evropském kontextu uvést tfi pfipady, kdy
byl architekt na takovou studijni cestu objednavatelem pfimo vyslin. Jednd se
o pfestavbu zdmku Schwerin v dne$nim Némecku, vystavbu rodinného sidla
rodiny Rothschildi v Anglii a realizaci venkovského sidla rodiny Schossbergti
v dnesnim Madarsku.

Pfestavba zdmku Schwerin probihala v letech 1843-1857 na objedndvku
velkovévody Fridricha Franze I1., ktery zamyslel provést stavbu v duchu fran-
couzskych zdmki. Tento zdmér byl podminén snahou o nidvaznost na archi-
tekturu pivodniho sidla a snahou o odpovidajici reprezentaci.”® Vyvoj projekta
prestavby je pomérné slozity a neni pfedmétem této studie.”* Omezme se tedy
na konstatovini, Ze osloveny architekt Georg Adolph Demmler byl objedna-
vatelem vysldn na studijni cestu po zimcich na Loife.” Koneéna realizace, do-
kon¢end Augustem Stiillerem, zcela jednoznacné reflektuje predevsim zdmek
Chambord.

Rodinné sidlo bankéfské rodiny Rothschilda v Anglii, Waddesdon Manor,
vykazuje Cetné inspirace francouzskou architekturou a bylo také realizovino

22 Podrobnému rozboru projekti se vénovala E. KRTILOVA, Architekt Josef Zitek, s. 24-30; novy
pohled na autorstvi prvniho a druhého projektu pak pfinasi K. KSANDR, Architekt Josef Zitek,
s. 70-73.

23 KURT MILDE, Neorenaissance in der deutschen Architektur des 19. Jahrhunderts, Dresden 1981,
s.278.

24 Niavrhem pfestavby se zabyval také Gottfried Semper. Souhrnné informace k pfestavbé zimku
poskytuje katalogové heslo monografie tohoto architekta: LAUDEL HEIDRUN: Umbau des
Schlosses in Schwerin, in: Gottfried Semper 1803-1879. Architektur und Wissenschaft, (edd.)
Winfried Nerdinger, Werner Oechslin, Ziirich 2003, s. 237-241.

25 V tomto piipadé je navic studijni cesta struéné dokumentovdna samotnym architektem:
GEORG ADOLPH DEMMLER, Einige Notizen aus meinem Leben, in: Georg Adolphe
Demmler 1804-1886. Einige Notizen aus meinem Leben, (edd.) Sabine Bock, Rudolf Conra-
des, Schwerin 2005, s. 9-165, zde s. 73-74.
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jiz zminénym francouzskym architektem Destailleurem. Zadavatel Ferdinand
Rothschild pfitom vzal architekta na studijni cestu do regionu Touraine pii
Loife, aby se zde mohl pfimo inspirovat konkrétnimi vzory.?

Zamek ve mésté Tura nedaleko Budapesti byl realizovan roku 1883 na zakaz-
ku barona Zsigmonda Schossberga. Baron Schossberg si pfil venkovské sidlo
ve stylu francouzské renesance a i on nejspise za timto ucelem vyslal architekta
Miklésze Ybla na studijni cestu po zdmcich na Loife.”” Miklész Ybl, madarsky
architekt s videriskou a mnichovskou zkusenosti, zastival v této dobé vidéi
postaveni jako pfedstavitel novorenesance a eklekticismu. Jako takovy ziskdval
zakdzky ze strany aristokracie i zakazky vefejné. Venkovské sidlo v Tufe se pfi-
blizuje francouzskym vzorim vystavbou hmoty na nepravidelném pudorysu,
uplatnénim vysokych stfech s vyraznymi kominy a vikyfi i pfisazenymi vélco-
vymi vizkami.

Z uvedenych piiklada vyplyva, Ze u soukromych zakdzek objednavatelt z fad
Slechty nebo tzv. nouveaux riches, piedstaviteld nové burzoazie, aktivnich v riz-
nych sférach pramyslu, typicky v Zelezni¢nim pramyslu ¢ v bankovnictvi, do-
minuji vzory z okruhu zdmkd na Loife. Z hlediska architektonické typologie
se jednd o solitérni stavby, nové budované ¢i prestavované zdmky a venkovska
sidla, ktera jsou vyznamnym prostfedkem individudlni reprezentace a odrazem
osobniho vkusu objednavatele.

V evropském méfitku dokonce nalezneme objednavatele, ktefi k realizaci za-
kizky pfimo pfizvali architekty francouzského pivodu, coz bylo umoznéno je-
jich vlastnimi vazbami na Francii. Zamek Swierklaniec ve Slezsku byl realizovin
patrné k roku 1876 dle navrhu architekta Hectora Lefuela, jednoho z autort
dostavby komplexu nového Louvru. Ten zde pracoval na objednavku pruského
vévody Guida Henckel von Donnersmarck a markyzy de Paiva, ktefi pfedtim
pobyvali v Pafizi.?® Architekt Hippolyte Destailleur je nejen autorem anglického
sidla Waddesdon Manor, ale také méstského paldce Alberta Rothschilda ve Vid-

ni.”’ V Ceskych zemich se v obdobi 19. stoleti s ¢innosti francouzskych architekti

26 P PREVOST-MARCILHACY, Les Rothschild. Batisseurs et mécénes, Paris 1995, . 87.

27 JOZSEF SISA, Hungarian Architecture from 1848 to 1900, in: The Architecture of Historic
Hungary, (edd.) Dora Wiebenson, Jézsef Sisa, Cambridge 1998, s. 173-210, zde s. 200-201.

28 MAREK ZGORNIAK, Le chitean de Swierklaniec, euvre oubliée d’Hector Lefuel. A propos d’un
dessin du Musée d’Orsay, La Revue du Louvre et des Musées de France 39/1989, s. 49-52.

29 P.PREVOST-MARCILHACY, Les Rothschild, s. 161.
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téméf nesetkiame,” coz je pravdépodobné dané absenci takto explicitné oriento-
vanych objednavateld.

Osobnost architekta a role vzdélavani v oboru architektury

Jednou z moznosti je nahliZet roli architekta skrze jeho pfimou zkusenost s fran-
couzskym prostfedim. Neexistuje zatim studie, kterd by podédvala souborny pfre-
hled o cestich eskych architektd do Francie, a vysledovat soukromé studijni
cesty je pomérné nirocné. V soucasné dobé mame k dispozici jen kusy piehled
francouzskych pobytii ¢eskych umeéled, tedy nejen architektd. Muizeme se ale
orientovat na zdkladé slovnikové a encyklopedické literatury, monografické lite-
ratury, studii vénovanych obligitnim italskym cestdm ¢&i pobytiim a také na za-
klad¢ archivnich materidla, napfiklad skic ¢ denikovych zapisu dokladajicich
cesty do Francie.”? Vime, Ze jiz ve 20. letech 19. stoleti pobyval v PafiZi archi-
tekt Josef Kranner, ndsledné ziskala francouzskou zkusenost vétsina vyznam-
nych Ceskych architektti, mezi nimi Josef Niklas, Josef Hlavka, Josef Zitek nebo
Josef Schulz. Studium francouzskych pobytu pfedstavuje jeden z nastroji, jak
charakterizovat vztah Ceskych architektd k francouzskému prostiedi a jejich zd-
jem o néj. Soucasné je tieba kldst si otdzku, v jakém kontextu se Cesti architekti
do Francie dostdvali, o jaky typ cest a pobytu se jednalo a zda a pripadné jaky vliv
m¢éla tato zkuSenost na jejich dalsi tvorbu.

Réda bych se nyni zaméfila na jeden z dil¢ich aspektd tohoto tématu, studium

30 Urcitou vyjimku tvofi Josef Pruvot (1806-1883), syn v Cechéch usazeného zahradnika fran-
couzského piivodu, ¢inny na rohanském panstvi Sychrov, nebo Jean Moreau, francouzsky ar-
chitekt ¢inny ve Vidni, podle jehoz projektu byl realizovin zdmek ve Vintifové u Chomutova
nebo diim tepelského klastera v Marianskych Laznich, srov. PAVEL VLCEK, beslo Pruvot Josef
a Moreau Jean, in: Encyklopedie architektd, stavitel, zedniki a kamenika v Cechich, (ed.) Pavel
Vleek, Praha 2004, s. 532 a 435.

31 M.MZYKOVA (ed.), K#idla slavy. Vojtéch Hynais, cesti Pafizané a Francie, Praha 2000-2001.

32 Kromé star$i slovnikové literatury pfedevsim P. VLCEK, Encyklopedie architektii, staviteli, zed-
nikii a kamenikii v Cechach. Ve studii vénované italskym pobytim eskych architekti zmifiuje je-
jich francouzské cesty]INDRICH VYBIRAL, Cesti architehti v zemi zaslibené, in: Cesta na jih:
inspirace eského uméni 19. a 20. stoleti, (ed.) Josef Kroutvor, Praha 1999, 103-117. Z archiv-
nich materidli uvedme Schulziiv cestovni denik dokumentujici jeho pobyt ve Francii roku 1867
u prilezitosti tamni svétové vystavy: Archiv architektury Ndrodniho technického muzea, Fond
46, Schulz Josef, Cestovni denik ,Reisen. Paris VII-IX 1867¢,20071218/02. Na zdkladé piipisu
na studii detaili blize neuréenych kandelibri miZeme dolozit pafizsky pobyt Josefa Niklase
v prosinci 1845: Archiv architektury Narodniho technického muzea, Fond 34, Niklas Josef,
Niécrtky a studie z cest, 20110314/02.
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Ceskych architektd ve Francii. Pisobeni ¢eskych i jinych zahrani¢nich studen-
tit na paiizské Ecole des Beaux-Arts a v soukromych ateliérech je v soucasné
dobé 1épe zpracovino v oblasti sochafstvi a zejména malifstvi.*® MizZeme vSak
konstatovat, ze studium ¢eskych architektd na Ecole des Beaux-Arts bylo jen
velmi ojedinélou zdlezitosti: méli ji absolvovat Gustav Schmoranz a Richard
Klenka z Vlastimilu. Je na misté kldst si otdzku, pro¢ byl zdjem o pafizsky tstav
mezi Ceskymi architekty tak nizky, zda toto studium ve své dobé postradalo
atraktivitu & zda bylo pouze tézko dostupné? Cesti architekti typicky navazo-
vali na studium na prazské polytechnice studiem architektury na videriské po-
lytechnice ¢i Akademii vytvarnych uméni. Na prazské Akademii totiZ po roce
1865, kdy se uzavielo dvacetileté pisobeni Bernharda Gruebera v roli profesora
architektury, tento obor samostatné vyucovan nebyl a nutno podotknout, Ze ani
Grueberova skola se velkému zdjmu ¢eskych architekti netésila.’* K obnové stu-
dia architektury na prazské Akademii doslo az roku 1910. Dodejme, Ze nékteii
Cesti architekti, Antonin Barvitius nebo Josef Schulz, absolvovali tradi¢ni sti-
pendijni pobyty v Itdlii; podobné institucionalizovand podpora francouzskych
studijnich pobyta v§ak tradici neméla.

Hlubsi vhled do problematiky nim umozni pfiklad studia architekta Gustava
Schmoranze v ateliéru Jeana-Louise Pascala na pafizské Ecole des Beaux-Arts
zalitkem 80. let 19. stoleti. Schmoranziv studijni pobyt l1ze pomérné dobfe re-
konstruovat a zdroveri je jeho piisobeni na pafizském tstavu potvrzeno publiko-
vanym seznamem tamnich studentd architektury spolu s dokumenty uchoviva-
nymi v archivu $koly.** Ironii ziistiv4, Ze mizeme zdokumentovat studijni pobyt

33 Napiiklad F.NERLICH, B. SAVOY (edd.), Pariser Lebrjahre. Ein Lexikon zur Ausbildung deut-
scher Maler in der franzosischen Hauptstadt, Berlin 2013-2015; MAREK ZGORNIAK, Polish
students at the Académie Julian until 1919, RIHA Journal 2012. V ¢eském kontextu je téma re-
flektovano v publikaci MARIE MZYKOVA (ed.), K#idla slavy. Vojtéch Hynais, iesti Parizané
a Francie, Praha 2000-2001. Prvni viné ceskych malifa ve Francii se v soucasné dobé vénuje
Knstyna Hochmuth.

34 JINDRICH NOLL, Cechy a Evropa v architektufe 19. stoleti aneb jak se cesti architekti
setkdvali s Evropou, in: Cechy a Evropa v kultufe 19. stoleti, (edd.) Petr Corne}, Roman Prahl,
Praha 1993, 65-67. K Bernardu Grueberovi a jeho skole VERA VOSTRELOVA, Zkamenéli
hudba. Tvorba architekta Bernbharda Gruebera 18061882, Praha 2018, . 116-131.

35 LOUIS THERESE DAVID DE PENANRUN, FRANCOIS ROUX, EDMOND DELAI-
RE, JEAN-LOUIS PASCAL, Les architectes éléves de I'Ecole des beaux-arts, 17931907, Paris
1907, s. 36, 401, 479. Dokumenty z archivu Ecole des Beaux-Arts, ktery je dnes soucdsti Ar-
chives nationales, jsou citovany dale v textu. Pro lepsi orientaci v archivnim fondu pak odkazuji
na podrobné inventiie: BRIGITTE LABAT-POUSSIN, Archives de I’Ecole nationale supérieure
des beaux-arts et de I’Ecole nationale supérieure des arts décoratifs (sous-série AJ52 et AJ53): Archives
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architekta, ktery se ve své dalsi kariéfe architektonické tvorbé prakticky nevéno-
val, obratil sviij zdjem ke studiu orientdlni keramiky a skla, pusobil jako pedagog
Uméleckopramyslové skoly v Praze a poté jako feditel Narodniho divadla.®

Diky oficidlnim zdpisim ze setkdni profesorského sboru vime, Ze Gustav
Schmoranz absolvoval pfijimaci zkousku pro pfijeti na Ecole des Beaux-Arts
v bfeznu 1882 a vzapéti zacitkem dubna téhoz roku jako fadny student nastoupil
do Pascalova atelieru architektury. Béhem pfijimaciho fizeni byla hodnocena
architektonickd kompozice a kresba.”” Schmoranzova osobni slozka obsahuje
doporucujici dopis adresovany z velvyslanectvi Rakouska-Uherska fediteli Ecole
des Beaux-Arts. Dopis vznikl v listopadu 1880, jakmile Schmoranz dokoncil
studium pozemniho stavitelstvi na prazské technice.*®* Materidly uchovivané
v archivu skoly jsou ve vztahu ke Schmoranzovi Cisté administrativni povahy
a jeho slozka neobsahuje Zddné informace vypovidajici o priabéhu studia. Pouze
na zikladé toho, Ze jeho jméno nefiguruje v zdpisech z dil¢ich zkousek a konkur-
z(, miZeme usuzovat, Ze jeho price nebyla ocenéna, nebo Ze se danych zkousek
neztéastnil. Casové rozmezi mezi doporucujicim dopisem a zdpisem ke studiu
stejné jako specifické okolnosti Schmoranzovy cesty do Pafize vysvétluji jeho
vzpominky, publikované retrospektivné v asopise Lumir.”

Vyznamnou roli na pozadi pafizského pobytu hraje fakt, ze Gustav Schmo-
ranz pochézel z rodiny architekti a z uméleckého prostfedi. Jeho otec, Frantisek
Schmoranz st., byl vyraznym pfedstavitelem neogotiky a puristického piistupu

nationales, Paris 1978; BRIGITTE LABAT-POUSSIN, CAROLINE OBERT, Archives de
PEcole nationale superieure des Beaux-Arts, A] 52 1 & 1415, inventaire, Paris 1998. Richard Klenka
z Vlastimilu mél na Ecole des Beaux-Arts studovat v ateliérech prof. Debrie a Raulina po roce
1898: PAVEL VLCEK, JIRT HILMERA, heslo Klenka z Viastimilu Richard, in: Encyklopedie
architektd, stavitelti, zednikd a kamenikit v Cechach, (ed.) P. Vigek, s. 312. Tuto informaci ale
ani seznamy studenti, ani archiv pafizské skoly nepotvrzuji a bude pfedmétem dalsiho studia.
Je moiné, Ze architekt kurzy navstévoval, aniz by progel pfijimacim fizenim a fadnym zdpisem.

36 PAVEL VLCEK, Schmoranz Gustav, in: Encyklopedie architekt, stavitelii, zedniki a kamenika
v Cechiéch, (ed.) P. Vigek, s. 587; Schmoranz Gustav, in: Ottitv slovnik naucny, dil 23, Praha 1905,
s. 15; GUSTAV SCHMORANZ, Altorientalische Emailgliser, Wien 1897.

37 Archives nationales, Fond Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts, AJ 52: AJ 52 240, Re-
gistres matricules des éleves de la section d’architecture, 1800-1925, Numéros 3033-5615,
1877-1903 (Schmoranz pod &slem 3417, s. 43); AJ 52 112, Procés-verbaux originaux des as-
semblées des professeurs 1793-1920, 7 mars 1872-2 / novembre 1883, Schmoranz s. 338, 345.

38 Archives nationales, Fond Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts, AJ 52: AJ 52 382, Dos-
siers individuels des éléves, Série antérieure au 31 décembre 1895, Sauton-Souhart, Schmoran-
zova osobni slozka, s. 85-87.

39 GUSTAV SCHMORANZ, Vzpominky z Parize, Lumir 20/1892,s.171-173,227,231-233.
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v oblasti restaurovéni stfedovékych pamdtek. Star$i bratr Frantisek Schmoranz
ml. jiz v dané dobé vedl ve Vidni projekéni kanceldf, kterou zalozil spole¢né se
svym kolegou ze studii Janem Machytkou. Zdjem Gustava Schmoranze o Pafiz
podle jeho vlastnich slov silil béhem studia na prazské technice. Na pafizskou
gkolu ho vyslal otec na radu starsiho bratra, ktery Gustava Schmoranze vybavil
pafizskymi fotografiemi i vlastnimi kontakty. Do Pafize Gustav Schmoranz ces-
toval pies Viden, kde se opét diky bratrovi sezndmil s francouzskymi architekty,
bohuzel nejmenovanymi, ktefi v rakouské metropoli pracovali pro zde jiz zminé-
nou rodinu Rothschildd. Diky témto kontaktim Schmoranz ziskal doporucujici
dopisy adresované vlivnym pafizskym osobnostem: Eugénu Miintzovi, odbor-
nikovi na uméni renesance, ktery v té dobé pisobil jako knihovnik na Ecole
des Beaux-Arts, a Jeanu Girettovi, architektovi, ktery pusobil ve sluzbéch rodiny
Rothschilda a udrzoval kontakty s Jeanem-Louisem Pascalem, do jehoz ateliéru
si Schmoranz pial vstoupit.” Frantisek Schmoranz ml. mladsiho bratra vybavil
doporucujicimi dopisy adresovanymi predstavitelim Ceské i rakouské umélecké
komunity v Pafizi.

Eugeéne Miuntz skute¢né pomohl zprostfedkovat Schmoranziv nastup na Eco-
le des Beaux-Arts, a to pravdépodobné hned v roce 1880. Lze usuzovat, Ze tehdy
Schmoranz zacal navstévovat piipravné kurzy jako aspirant na fddné studium
architektury, do kterého byl zapsdn az na jafe 1882 na zakladé absolvovani pfi-
jimacich zkousek. MiiZeme se pouze dohadovat, zda se Schmoranz o pfijeti ne-
fizeni totiz uvddéji pouze jména uspésnych uchazeca.

Schmoranziiv autobiograficky text samozfejmé vypovidd mnohé také o stu-
dentovych preferencich tykajicich se pafizskych pamitek nebo o jeho vazbich
v Pafizi.*! Zde se ale vénujme konstelaci, v jaké Schmoranz v Pafizi ke stu-

40 Vice k Eugenu Miintzovi (1845-1902), jeho pfinosu ke studiu renesance a k formovini oboru
dé&jin uméni srov. MICHAELA PASSINI, La fabrique de l'art national. Le nationalisme et les
origines de I'histoire de l'art en France et en Allemagne (1870-1933), Paris 2012, s. 26-40 ; TAZ,
La correspondance allemande d’Eugéne Miintz. Aux origines de l'institutionnalisation de ['bistoire de
Lart, Paris 2012. Jean Girette piisobil ve Vidni uz v 70. letech 19. stoleti. Podilel se na pfipravé
Svétové vystavy 1873 a je autorem tamniho paldce Nathaniela Rothschilda z let 1872-1884.
K tomu vice P. PREVOST-MARCILHACY, Les Rothschild, s. 157-158.

41 'V tomto ohledu jsou do ur¢ité miry ndépomocné také materidly uloZené v rodinném archivu
Schmoranzii. Ty doklddaji jesté jiny, ¢asnéjsi Schmoranziiv pobyt v PafiZi, na jafe roku 1878,
béhem kterého zdokumentoval nékteré kusy keramiky ze sbirek muzea Cluny. Ve fondu nalez-
neme také fotografie orientdlniho skla ze soukromych sbirek, mimo jiné ze sbirky Alfonse Roth-
schilda, pfedstavitele videriské vétve rodiny: Stitni okresni archiv Chrudim, Rodinny archiv
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diu nastoupil. Je zfejmé, Ze v tomto konkrétnim pripadé hral rozhodujici roli
Schmoranziv bratr Frantidek, pasobici v kosmopolitnim prostfedi Vidné, kterd
v té dobé umoziovala pfimy kontakt s predstaviteli francouzské umélecké scény.
Ani vybér Pascalova ateliéru neni ndhodny. Tento ateliér patfil ve své dobé mezi
tii nejvétsi pafizské ateliéry architektury, které napoméhaly formovat oficidlni
znacoval vysokym podilem zahrani¢nich studenti. Roku 1876 sim Pascal v do-
pise architektovi Charlu Garnierovi sdéluje, Ze do jeho ateliéru pfichdzi ,invaze®
studentd z Madarska a Rakouska.” To muzeme opét srovnat se vzpominkou
Gustava Schmoranze, ktery se cestou vlakem z Vidné na studia do PafiZe seznd-
mil s madarskym architektem Fittlerem, fidnym studentem Pascalova ateliéru.®
Samoziejmé 1ze dile uvazovat, jaky podil na migraci architektd do pafizského
ateliéru méla politickd a spolecenskd situace v té které zemi. Dulezita je zpétnd
vazba v tom smyslu, jaky vliv mélo studium v PafiZi a s nim spjaté pfimé poznd-
ni francouzské architektury na tvorbu jednotlivych architektd.

Paralelné je tieba klast si otdzku, v jaké mife pfispivalo ke zprostiedkovi-
ni znalosti francouzské architektury, a jak ukdzal Schmoranziv pfiklad, také
francouzskych kontaktd studium architektury ve Vidni. Zde se prozatim jevi
jako zdsadni svédectvi videnského architekta Aloise Wurm-Arnkreuze o formé
vyuky v ateliéru vedeném renomovanymi architekty Augustem Siccardem von
Siccardsburg a Eduardem van der Niillem. Pfipomeiime, Ze jejich skolou prosli
ve 40.—60. letech 19. stoleti nejvyznamnéjsi predstavitelé neorenesance v Ce-
chich, Ignic Ullmann, Antonin Barvitius, Josef Zitek a Josef Schulz. V teore-
tickém pojedndni o otdzkach stylu v architektufe Wurm-Arnkreuz, ktery v 60.
letech v ateliéru sdm piisobil, doklddd, Ze zde byla v prvni poloviné 60. let jako
studijni pomucka uzivina zcela aktualni dila, vénovand francouzské architek-
tufe.* Studenti zde méli kreslit podle price Adolpha Bertyho La renaissance
monumentale en France a ddle podle dila Clauda Sauvageota Palais et chiteaux de

a keramiky, inv. &. 5.

42 ANNE RICHARD-BAZIRE, Jean-Louis Pascal (1837-1920), architecte: la tradition de I’Ecole
des beaux-arts & [éprewve du romantisme, Paris 2009 (diss.), zde s. 241-242, 247-248.

43 G.SCHMORANZ, Vzpominky z Pafize, s. 171. Srov. seznam zahrani¢nich studenti skoly ar-
chitektury: L.T.D.DE PENANRUN, F. ROUX, E. DELAIRE, J.-L. PASCAL, Les architectes
éleves de I’Ecole des beaux-arts, s. 479.

44 ALOIS WURM-ARNKREUZ, Sieben Biicher iiber Stil und Mode in der Architektur, Wien-
-Leipzig, 1913, 5. 122.
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France.* V obou piipadech se jednd o literaturu, kterd mé kapacitu zprostiedko-
vat velmi dobrou znalost francouzské novoveéké architektury diky textové casti
i diky ¢etnym ilustracim v textu a na samostatnych listech.

Perspektivy vyzkumu

Ve snaze nacrtnout komplexnost problematiky a jeji metodologické uchopeni
jsou v tomto textu diléim zptisobem pojednédna témata, kterd by si zaslouzila roz-
vedeni v samostatnych podrobnéjsich studiich. Zasadnim dkolem dalsiho vyzku-
mu je z mého pohledu pfedevsim rozvinout hypotézu tykajici se prostfednické
role dvou germanofonnich metropoli, Berlina a Vidné. Jiz na zdkladé informaci
predstavenych v tomto textu lze usuzovat na zasadni roli Vidné druhé poloviny
19. stoleti. Viden byla mistem, kde se mohl architekt tehdejsi doby setkat s fran-
couzskou architekturou prostfednictvim vzdélavini, odborné literatury, pfimého
kontaktu s francouzskymi architekty i jejich realizacemi.* Francouzskd archi-
tektura zde také byla diskutovina z hlediska vyznamu, ktery nese, z hlediska
své symboliky. To doklddd recentné publikovany ¢lanek Jindficha Vybirala, vé-
novany Rudolfu Eitelbergerovi jako ideologovi videiiské Ringstrasse.*” Historik
uméni a feditel Rakouského muzea Rudolf Eitelberger chapal architektonické
vyjadfeni jako politikum a stylu francouzské renesance pfisuzoval silny nirodni
charakter. Zdroven jej kladl do opozice k italské renesanci, kterd byla v jeho o¢ich
naopak hodna nésledovini. Jako teoretik tehdejsi francouzskou architekturu za-
vrhoval pro jeji barokni tendence, tedy v estetické roviné. Eitelberger si ale byl
dobfe védom vysoké konkurenceschopnosti az dominance Francie v umélecké
sféfe, jeho esteticky usudek tudiz patrné formovaly také politické a ekonomické
z4jmy Rakouska.*®

45 ADOLPHE BERTY, La renaissance monumentale en France. Spécimens de composition et dorne-
mentation architectoniques empruntés aux édifices construits depuis le régne de Charles VIII jusqu'a
celui de Louis XIV, Paris 1864. Dilo bylo vydévino postupné v jednotlivych sesitech jiz od roku
1859; CLAUDE SAUVAGEQT, Palais, chiteaux, hitels et maisons de France du XV¢ au XVIII®
siecle, Paris 1867. Rovnéz Sauvageotovo dilo bylo vydavino postupné, od roku 1861.

46 Mimo architektd, ktefi pracovali pro rodinu Rothschildd, zaznamendme také vyraznou Gcast
francouzskych architektd v soutéZi na stavbu nové videiiské radnice v letech 1868-1869. Napris-
té si zaslouZzi pozornost Svétovd vystava ve Vidni roku 1873.

47 JINDRICH VYBIRAL, Rudolf Eitelberger jako ideolog videriské Ringstrasse, Zpravy pamatkové
péce 78/2018,s.119-123.

48 Srov.J. VYBIRAL, Rudolf Eitelberger,s. 121-122.



[ 84 ] DEJINY - TEORIE - KRITIKA 1/2019

Domnivim se, Zze druhym uméleckym centrem s kapacitou zprostfedkovat
modely francouzské provenience déle do Evropy, pfedevsim na uzemi dnesniho
Polska, byl Berlin. Francouzské modely zde jisté cirkulovaly: roku 1863 dokonce
architekt Adolph Heyden zvitézil v tzv. Schinkelkonkurrenz, konkurzu pofi-
daném berlinskym spolkem architekti od roku 1852, s ndvrhem vily ve stylu
francouzské renesance. Néktefi berlinsti architekti, mezi nimi Georg Heinrich
Hitzig, autor zminéného palice Kronenberg ve Varsavé, prosli skolenim v Pa-
i1 a reflektovali ve své tvorbé francouzskou architekturu i principy Ecole des
Beaux-Arts.”

Dalsim tdkolem je na zdklad¢ hlubsiho studia vybranych piipadi uréit prevla-
dajici motivace pro uplatnéni ¢ naopak zavrzeni francouzskych modeli v okru-
hu soukromych i vefejnych zakazek a popsat, jakym zpisobem byla francouzska
novovékd architektura nahliZzena. ProtoZe se jednd o fenomén vyskytujici se na-
pfi¢ Evropou, bylo by cenné prostfednictvim komparativniho pfistupu urcit jeho
mistni specifika. Uréitou roli zde mohou sehrit také aspekty ¢isté praktického
rdzu, Bassett napfiklad upozornuje na fakt, Ze vysoké stiechy, pro francouzskou
architekturu typické, poskytovaly s malymi néklady rozsihlé doplitkové prosto-
ry.** Zéroveri se ale dany stylovy modus s ohledem na stavebni materidly jevi jako
nakladnd varianta. V polském prostfedi dochazelo k imitaci kamene, ¢asto jen
obtizné dostupného materidlu, v omitce. V Anglii slouzila jako nahrazka orna-
mentiky v kameni terakota.”

Cilem textu bylo tyto a dalsi otdzky pfinejmensim nastinit a oteviit téma piis-
timu vyzkumu. Domnivim se, Ze v tomto sméru maji stile velky potenciil rela¢-
ni metodologické pfistupy zohlednujici koncept kulturniho transferu. Soucasna
metodologie nabizi celou $kilu pfistupti od studia kulturnich vymén a cirkulaci
k ,histoire croisée nebo k transnaciondlnim a globdlnim déjindm. Podstatnd
je pfitom vzdy perspektiva vzdjemnych vztahd, interakei a vnitfnich procest,
umoziujicich a formujicich kulturni transfer. Vztahové piistupy jsou doménou
predev§im historickych véd a jejich uplatnéni v uméleckohistorickém badéni je
nasnadé. Nejenze jsou procesy kulturni vymény vlastni celym déjindm vytvarné
kultury, Michel Espagne dokonce kvalifikuje jako fenomén kulturniho transferu
i samotnou historiografii oboru, v jejichZ pocitcich stdlo studium uméleckych

49 EVA BORSCH-SUPAN, Berliner Baukunst nach Schinkel, 1840-1870, Miinchen 1977,
s. 175-176.

50 D.].D.BASSETT, The French Renaissance Revival,s. 15.

51 T. S. JAROSZEWSKI, Kostium francuski architektury polskicj, s. 51; D. J. D. BASSETT,
The French Renaissance Revival,s. 18—19.
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sbirek uvddéjicich v souvislost dila rizné provenience.”? Takovy zavér pouze
zpétné dokladd, jak zdsadni je pro obor déjin uméni cirkulace uméleckych arte-
faktu i stylovych modelu.

52 MICHEL ESPAGNE, Cultural Transfers in Art History, in: Circulations in the Global History
of Art, (edd.) Thomas DaCosta Kaufmann, Catherine Dossin, Béatrice Joyeux-Prunel, Farnham
2015, s. 97-112. Déle srov. praci Michela Espagne vénovanou némeckému historikovi uméni
Antonu Springerovi, jednomu ze zakladateli oboru: MICHEL ESPAGNE, Histoire de l'art
comme transfert culturel: litinéraire d’Anton Springer, Paris 2009.



